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MCK}'CCTBO l_[a.'\exa — 3TO CBQBDGPBSH&R MHMHBONHKCD, KoTOpasa OIH-
paetcd Ha cBOH cobCTBeHHbIE TPagHLHH, HMEET CBOH XYJ0XKECTBEHHbIH
CTHAB, CBOIO TEXHHKY M MeToA. B mem Bce Heobbiuno: ocobenusie kpacku,
BOCXHTHTEABHOE YYBCTBO KPAcOThl LIBETa M PHUTMAa AMHHH, NpPHMEHEHH:
30A0Ta, 4acTO AHKOBHHHBIE (POPMBI PaCTeHMH, apXHTEKTYpbl, OpHaMeHTa,
(PaHTACTHYHOCTD M CKAa30YHOCTb, OTAHYHOE MACTEPCTBO H BMECTE C TeM
OCTpPOe UYBCTBO PEAABHOCTH, COBPEMEHHOCTH,

Cospemennoe uckyccrso Ilarexa coBcem MOA0A0: OHO cTaro TakmM,
KaKk OHO eCTb, BCEro AMIIb 3a COPOK AeT, XOTS TPAaAHLHH y STOrG HCKYyC-
CTBAa TbhICAYEAETHHE.

Jopesortonnonnoe manexckoe HCKYCCTBO 6bIAO CBA3aHO C peAMrHeir
H LEPKOBbIO, OHO MPEACTABAANO OTMHPAIOUIHH IIEPERUTOK Cpe/lHeBEeKO-
BOrO peAHrHo3Horo uckyccrsa. Hapos HaspiBan mareman «cysjaabcku-
M Goromasammu», a BblpadeHHe «Cy3laibckas paboTa» GBIAO CHHOHHMOM
rpy6oit meyratoseit paborbl. Jla u camu maremane-mxoHonmmcubl He mHTa-
AH 0COOEHHOTrO TOYTEHHsS K DTOMY peMecAy; o6 HKOHe OHH TOBCPHAH:
«TOJANTCHA — MOAHTBCH, He TOAHTCA — TOPIIKH TOKPbIBATb». -3a HKO-
HOTIHCh JepairMch, KaK 3a TPajULHOHHOE pPEMECAD, CYIIECTBOBABIIEE
aaech ¢ XVII Bexa. B XIX Beke uxouunim gerom 3aBrazer KamHTaAH3M;
MacTepcTBO, KOMAA-TO LeAbHOE H OCMBICAeHHOe, GBIAO Temepb yie pas-
Apo6AeHO Ha pPAA OTAEABHBIX ONMEPALNH, H MacTep TPEBPATHACH B CBOe-
0b6pa3noro MaHy(paxktypHoro pabouero, sKCIAYaTHPYeMOro CKYNIIHKOM H
KamHTaAHCTOM-NIPpEANPHHHMATeAEM, KOTOPble HAaMHBAAM TPYJAOM 3aBHCH-
MBIX OT HHX MKOHONHCIIEB MHAAHOHHbBIE COCTOAHMUSA.

Oxtsabpbckas peBOAIOLHS pPAacKpenocTHAA MaAellaH OT THeTa HeHa-
BHCTHOH HKOHONHCH, M TeM H3 HHX, KTO cbeper B Aylie Xy0MHHYECKYIO
HCKpPY, OTKpBIAA NYyTh K BJAOXHOBeHHOMY TBopuectBy. Mckycerso comer-
CKoro na.?\exa HEeoTAeAHMO OT COI_._I_HaJ\HCTH‘IeCKOﬁ PEBOAIOLIHH B pDCCHH,
OHO ABASIETCA PE3YADTATOM KYABTYPHOH PEBOAIOLHH B JE€peBHeE.

Jo6ppiit  apyr maneman — kpynmeimmii  COBeTCKHiII  mHcaTeAb
A. M. Topbknii ouenp Bbicoko memna a10 mckyceto. CpasHmBas ero
C HKOHOMHCDhI), OH rFOBOpHA O «myﬁonom CHMBOAHYECKOM 3Ha4YeHHH ypo,ﬂ,-
crBa, nobe:xgenHoro mpoctoi csobogoit TBopuecrsa». Om BHAeA B aTOM
HCKYCCTBE «OJHO M3 MAaAeHbKHX 4YYJeC, CO3JaHHBIX PEBOAIOLIHEH», «CBH-
AeTEABCTBO O NPObY#JeHHH TBOPHUECKHX CHA B Macce TPY/A0BOr0 Hapoaa»,
“«OAHH H3 HanboAee MOKa3aTeAbHBIX NPbIZKKOB OT <(He06X0,’J,HMOCTH» moa-
HEeBOABHOIO TpyjAa k «cBoboae TBOpuecTBa»,

Ho naaexckas nxononucy umera oguy NpHMeYaTeAbHYI0 0CcODEHHOCTD:
OHAa XpaHHAA OTOAECK JPEBHEPYCCKOH XYJAOMECTBEHHOH KYABTYpBI, e€e
BEAHKHX LIKOA !KHBOMHCH: HOBrOPOJCKOH, CTPOraHOBCKOH, $POCAABCKOM,
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MOCKOBCKOii. 3a 1o BbIcOKO menuam crapniit [Tarex apxeonorn, smatokn,
Aroburean. Ha sty Tpaauumio, yxoasimyio B rAyGHHBI HapoJHOTO HCKyC-
CTBa, CTAaAH OIHpPAaThCA OCHOBATEAH COBPEMEHHOIO IIAAEXCKOro HCKYCCTBAa,
BOCKDECHAM ee M CYMeAH BJIOXHYTb B Hee HOBylo :kusub. M kamercs, uto
B IIPOH3BeJEHHAX COBPEMEHHDIX MaAemaH MPoOYAHACSH K HOBOH KH3HH
H HOBOMY TBOPHECTBY reHHit BeAHKHX MacTepoB Bpemen Amnapes Py6ae-
Ba, Juonncus, Beankoro Hosropoaa...

Yem e 0643aH0 coBpeMeHHOE MAAEXCKOE HCKYCCTBO /JApPEBHEPYCCKOI
HHBOIHCH, MTO OHO YHACAE€J0BaAO OT HCE?

3’1‘0 —— BO-IIEPBDIX, XYJAOMECTBEHHDIE MaATepHaAbI H METOJ HHBOIHCH;
BO-BTOPBIX, CHCTEMAa JeKOopaTHBHO-H306pasHTeAbHBIX (OPM, TaKHX Kak
«FOPKH», «MaAaTbi», «TpPaBbl», OPHAMEHT M T. IL; B-TPETbHX, CTHAb, TO
€CTb OoInpeJeAeHHDbIe HABDIKH .’\l’IHeﬁHDI‘O PHCYHKa H HHBOIHCH, pOCl'lHCh
30A0TOM, OpHTHHAAbHBIE MPHEMbI KOMIO3HMUHH, YTO CBA3aHO CO CBOe-
obpasupiM crnocobom usobpaikenus NpocTpaHcTBa Ha MAOCKOCTH.

B TO e BpeMs B 3TOM HCKYCCTBe ecThb O4YeHb MHOrIo JApyrux, HOBBIX
0cob6eHHOCTEeH, HOBBIX 9AEMEHTOB H (OPM, KOTOPBIE, COEAHHSIACH C TPAAH-
HHOHHDBIMH 2AeMeHTaMH, Cyl.gECTBEHHCI npeoﬁpaaymT, BHAOH3MEHHAKT HX.
Hanpumep, B Hactosmee BpemMs cOBepuIeHHO MPEOJOAEHA CPeJHEBEKOBAS,
ackeTHuecKas MaHepa H306paKkeHHs YeAOBEKa B BHJe HeCMAOTHOro, HCTOH-
YEHHOT'O CYIIEecTBa, M3MOZ/JEHHOr0 ¥ MCCYNIEHHOr0 NMOCTHHYECTBOM, C TeM-
HBIM AMKOM, 6e3 :KHBBIX TeAecHbIX Kpacok. Mavemnacs meiisamx, apxurek-
Typa, OpHaMEHT, He TOBOPA y#ie O CIOMeTax H HJeHHO-XYyJA0KeCTBEeHHOH
HaMpPaBAEHHOCTH ITOr0 HCKyccTBa. |akum obpasoM, ApesHepyccKas Tpa-
AHLHA B Ha.r\exe HEpEpaﬁaTbIBaETCﬂ KPpHTHHECKH, B JYyXe COBpEMEHHOI 0
NMOHHMaHHA HCKYCCTBAa H €ro OTHOLIEHHA K HH3HH.

Orcioga Aerko NOHATb CHEUHPHKY NaAeXCKOro HCKYCCTBA. Ero csoe-
oﬁpasne obbsAcHseTCA HCTOPHYECKH, TO €CTb TeM, YTO OHO BO3HHKAO H
pasBHBAETCA B CBA3H C .ﬂpesuepyccxoﬁ HHBOMMHCDIO, OH,HaKD ApeBHE-
pYCCKOe HCKYCCTBO, Kak BCe CpejHEBeKoBoe HCKyccTBo Espombi, 6piro
NPOHHKHYTHO xpm:'maﬂcrmfi pe.\nrneﬁ. ABAANOCD «CJ\Y?K&HKO?I 6orocao-
BuA». | paguuua 6piAa BOCNPHHATA NMaiemlaHaMH B HKOHONHCHOH Qopwme.
noa'romy COBETCKOE MNaAeXcKoe HCKYCCTBO BO3HHRKAO H pasBHAOCH Iy~
TEM PEIIHTEADHOTO NPEOJOAEHHA BCEX NMEPEHHTROB HKDHOHHCHO?! pemec-
AEHHOCTH,

Haponnocrh naAexcKoro HCKycCcTBa COCTOHT B TOM, YTO OHO 6binO cO3-
JaHO B pe3yAbTaTe CaMOJEeATEABHOTO TBOPYECTBA INPOCTbIX KPECTbAH-KY-
crapeil, NPOXOJAHBIIETO B YCAOBHAX KYADTYPHOM COLHANHCTHYECKOH pe-
BOAIOLHH B JepeBHe; B TOM, 4YTO OHO pasBHBAAO M DA3BHBAET iKHBDIE,
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HapoJHbIE SAEMEHTDbl JPEBHEPYCCKOH MHBOIHCH H HAaPOAHOTO MacTepCTBA;
B TOM, 4TO OHO BO3MOZHO TOABKO B CBA3H CO BCeH TOAIUEH HapoAHOM
KYADBTYPBI! TECHSAMH, MpejaHHAMH, CKaskaMH H ObIAHHAMH pPYCCKOro Ha-
poja; B TOM, YTO OHO B cBoeobpasHoil opme OTpaziaerT 06IIECTBEHHYIO
MH3HDb H AYXOBHBIH MHp coBerckoro obimecTsa.




i)

CTAPbIA NMANEX

saanun Kpecrosossukenckoro xpama cobpa-
HO MHOrO NPOH3BeJeHHil APEBHEPYCCKOTO HC-
kycerea u maxexckoit mkomonmen XVII—

XIX Bexos.

KPECTOBO3ABMMEHCKMHA XPAM (1762—1774)

Ha sanaanoii Hapy:HOil cTeHe XpaMa HaJANHMCb M3 KaMHA XPaHHT HMA
crpontean: «Macrep Erop Jy6os». Xpau pospeaen B cTpornx gopmax
apesnepycckoro soauectea XVII Bexa. dro — nenmbii apPXHTEKTY PHBII
naMATHHK. B3AeT BBbICH XapaKTepH3yeT IAABHbIl NpHjeA Xpama, 0Co-
Genno, ecan ero o603peBaTh ¢ BOCTOKA, M3JAAH, HAH CTOs Y MOAHOMHS
xoama. Xpam cocTont m3 uerbipex npuierop. [ raBublii n3 Hux (noa ms-
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THTAABHEM) — caMbiii OOIIHPHDBI, BbICOKHI CBETABIH, ¢ GOABIIHME
oknamn. K nemy npucrpoeno zma 6oxosnix npuaera. Yerseproiii npugea
sepxuuit. Korokoabus coeammsercs e xpamom maneprsio, Hapy:kubre
CTEHBI XpaMa CBETAbIE, 'AaJAKHe 10BereHHbIE, yKpawenp: CKPOMHBIM OpHa-
MEHTOM H3 K}Ipﬂﬂ‘ia. KUJ\ORDJ‘JJHK B OCHOBaHHM HMeeT OJHH Ha ApyromM
ABA HeTBEpHKA, HAa KOTOPbIE BO3BEJEH CTPOIHDBIH, BBHICOKMIL BOCBMEPHK C
aTposbiv sasepmennem. Buyrpn xpam, mo komrpacty ¢ 6emsmoii ma.
PYHHDIX CTEH, MOpazsaeT KPacOYHOCTBIO /eKOPATHBHOIO y6panersa.

Boabmoii nkonocrae, PE3AHHDI U3 JAepeBa M NMO30A0HEHHDIH, npHCTaB-
ACH K CTeHe, oTAeAstomieii AeTHIOIO LepkoBb ot aataps. Mkonocrac moi-
TOAHER B cTHAe pyeckoro Gapokko cpesunsr XVIII sexa, B mem AETKO
yCMaTPHBamTCﬂ TaKHe ACKOPATHBHbIE 3AEMEHTHI POKOKO.

Hkonbr Bepxmux praos 6pian manmcans: XVIII seke, 1o Bce onn
SalHcaHbl H MepenicaHs BO BTopoii morosume XIX Bexa. Hurepecnee
UKOHDI HINKHETO PAZQ — BEAHKOAENHble 06Pasybl TaAeXCKHX IHCEM
XVIII sexa. Hekoropbie Bbzersorcs APKHMH CHABHBIMH KPaCOMHDBIMH
dPPeKrTamMu, NMpeKpacHOH KOMMO3HIHeii, PHCYHKOM, BBLICOKOH TeXHHKOMH
soinoAnenua. OrgerbHble HKOHBI BIUTAAH XapaKTepHble YePTbl POKailAb-
Ho-6apounbix gopm.

ROHOCTACDI 10KHOTO M ceBepHOro mpuAeAos nosaueiimue. ITpusarnoe
BIEYATAEHHE MPOH3BOAHT HKOHOCTAC BepXHero NPHAEAA CBOMMH COYeTa-
HHAMH roay6oro ¢ soa0tom. O BpimoAHeHn B CTHAe KAaccuuusma (nepsasn
norosuna XIX peka).

B uronocrace roxmnoro npugera GOADIIYIO XY10KECTBEHHYIO MEHHOCTD
IpeAcTaBAsIOT pesHble mapckue Bpata X VI mexa. Ilo Npejantio, OHH
npuuecenst us Yranua, Mopma n merxasn OpHaMeHTaAbHast pesbba mpe-
BOCXOHBI,

CteHonuch

Crenbt u cBogBI TAaBHOTO OTxEAEHHS CIIAOLID YKPAIUeHbl HACTeHHOI
xuBonucolo. Takoil e mupomuchio OAHOBpPeMEHHO GLIA pacmucaH aAtapb
3a GoabmuM mkoHOocTacoMm. [Imearnm marexckue MacTepa I0J PYKOBOA-
CTBOM MOCKOBCKHX BA@/eABIIEB HKOHOTHCHOIL mactepekoit 6patbes Camos-
uukosbix B 1807 roay, xax sto SIBCTBYET M3 MO3JAHeHINeH HAANHCH Ha CTe-
ne (MectHoe mpejanme oTHOCHT sty pabory k 1812 roay). ITouru Bee kKom-
MOSHLHE ABASIOTCA NepepaGoOTKOil rpaBiop us3 HAAIOCTpHpOBaHHOH DBn6-
anu Beiireas (Ayre6ypr). Baumcrsosamsi camble 06IIHE KOHTYpPbI KOMMIO-
suguu, o6beMHO-NIpOCTpaHCTEeHHAS TPaKToBKa, obutee apmienne. Comep-
WEHHO nepepaboTan M M3MeHEH THMNAK, NMPONOPLUHH M ABHIKEHHs puryp.
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PHCYHOK, KOAOPHT, TeXHHKA HHBONHCH, CTHAbD OpPHIHHaAbHbIE H
OTAHHAIOTCH BbICOKHM MacTepcTBoM. CriegnaAHcTbl CHHTAIOT 9TY POCHHCH
MOCA€JHHM 3HAYHTEADHDIM NaMATHHKOM JPEBHEPYCCKOH MOHYMEHTaAbHOI
#{HBOIHCH.

JlpeBHepycckuil CTHAD 3Jech OpraHHYECKH COEAHHHACA C paHHeill akKa-
AemuyecKoil 6apouno-kaaccuueckoit :usonuceio X VIIl-navara XIX se-
koB. JleKopaTHBHO-MAOCKOCTHas MaHepa YCTYNHAA MeCTO IPOCTpaH-
CTBEHHO-06DEMHOII, NepCreKTHBHOH (KHBOIHCH C IpPHMEHEHHeM CBe-
TOTEHH, peaAbHBIX (JOpPM Mel3aa, aHATOMHYECKHX NMOCTPOEHHH U T. IL.

Ilepsonauarbnas musomuch 6pira BO BTOPYIO NOAOBHHY XIX Bexa
aanucana macasubiMu kpackamu. B 1907 rogy 6piam 3akomuennt pecras-
paunoHHble PaboOTbl, KOTOPbIE BEPHYAH (PpecKaM NepBOHAUAABHBIH BHA.
B 1958 roay musonmch arrtaps 6blAa OuMIIEHA OT MOBEPXHOCTHBIX 3a-
rpsA3HeHHil, BOCCTAHOBAGHBI MEAKHE YTpaTbl.

B cBoze B Kpyrabix MejaiboHaX H306pamaloTCA «JAHH TBOPEHHS».
Husie, moa cBojoM, (paHTAaCTHYeCKHe BHJeHHs H3 «ATOKaAHNCHCA», 3a-
TeM BcereHcKHe coBopbl, TPHTUH, snH30abl 13 Bubaun n Epenreans.

HMroHa Hukonas YyaoTeBopuUa C XHTHEM.
Hoswopoackas wxonaa. XIV sex.

B xpame MHOrO HKOH, KOTOpble XapaKTepH3YIOT pasHble IEPHOABI
apesHepycckoii ukomonmen. Camas JApeBHAs W3 HHX HanucaHa B
XIV sexe.

B cpeannke nsobpaxena (gurypa cBATOr0 B KpecuaTblx pH3ax, KOTO-
pbie 06pa3ylOT PHTMHUECKH HHTepecHblil AAs uyTkoro raasa ysop. (Dom
CHHHII M B 9TOM HeAb35 He BHJAETb BAMAHHSI MOHYMEHTaAbHOH ()PecKOBOMH
auponucH., CueHpl M3 KHTHS CBATOTO PAcNOAOMEHBI BOKPY CpeAHHKa
B MPAMOYFOAbHbIX MeAKHX Kaeitmax. Cunuil user BoAbl, cuumii (POH MH-
TepbepoB, CHHHE KPbINIH TEPEKAHKAIOTCA ¢ CHHHM (JOHOM CpeAHHKa, H
5TO TOBOPHT 06 MHAHBHAYAABHOM XYZOMKECTBEHHOM BKYCE JAPEBHEro HKO-
wonucua. JlepeBsinnbie TOCTPOHKM, TOPKH, JAepeBbsi, PHCYHOK W  KH-
EOMHCH (PUIYP COBEPIIEHHO OTAMYHBI OT (JOPM, MAYIIHX M3 BH3aHTHH-
ckoro wmekycersa, Mroma xapaktepusyer caMOGBITHYIO HOBIOPOJCKYIO
*KHBOMHCHYIO MaHepy.

Hkona ¢ nzobpazennmem ceatoro npopoka Habn B nycrbine ssasercs
Goree mosaHMM naMATHHKOM Hosropoackoit smsonmcn (XVI sek).

B xpame mMeercs paA APYTHX HHTEPECHBIX NMPOH3BEJAEHHIl ApeBHEPYC-
cxoit uxononncn XV—XVII sexos. M3 nux yramem Jencye XVI Beka
B HKOHOCTAace IMEHOro npujaeia, Ase HKOHDI CTOANITHHRKOB XVI BeéKa, HKOHY
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Bacuans Baamennoro mockosckux mucem XVI Beka, kotopan pambpme
HaxojnAach B cobpannn xypomuuxa Bukropa Bacuenosa.

WKoHbl nanexckux nucem

Bepmnuoit xyaomecTBeHHOro pacusera maAexcKoil HKOHOMICH ABASET-
ca XVIII sex. B aro Bpems coszaBarnch mezeBpbl, KOTOpble HMEIOT Me-
CTHDIE OPHIMHAADHDIE, HEMOBTOPHMBIE HepPTBI, H AOANKHBI GbITh NMOCTAB-
Aenpl - Ha yposHe Ayumux npoussegenuii XVI—XVII sexkos. Ukownsi,
OTHOCHAIIHECS K HadaAy MmecTHoro ukononucanus B XVII peke, me ua-
BECTHBI.

«Bcex cropBawmMx pagocTH»,
Hrxona XV'III sexa.

M3 paunnnx nmarexcknx uxon. Counas cmaa Kpacok, H3siumecTso u
BbIPA3UTEABHOCTD PHCYHKA 4YeAOBEKA, SMOLHOHAABHOCTD IKECTOB, OpHA-
MEHTAAbHAs H3BICKAHHOCTB PACTHTEABHBIX (JOPM, CMEAOCTh M AAKOHH3M
KOMNO3HIIMH, CKOPOHAA MO33HA 0YXOTBOPAIOT STy HKOHY.

K arowmy e manpaBaenmio mymHo OTHeCTH elie HECKOABKO IpPeBOC-
XOAHDIX HKOH, H3 KOTOPbIX yKameMm HKoHy «Bosasumenne Kpecra» u
«Pomaecrso Boromarepu» (B mmmmem psizy 60Abmoro mkomocraca)
«Bozasnmenne Kpecra» (na 1oro-sanmaamom crorbe xpama).

«AKagucr ceatmrenio Hukonaton,
: XVIII gex.

[lpunasremur x cambiM 6AaropoAHbIM, YTOHUEHHBIM H rapMoHHYEe-
CKHM NPOH3BEJEHHAM MaAeXCKOTO HKOHONHCAHHA. 3jech NpPescTaBAeHbI
Te 4ePThl XY/OKECTBEHHOI0 MacTepcTBa, KOTOPbIE MOCAE PeBOAIOLHH GbIAH
MPH3HAHBI CAMBIMH LEHHBIMH H IIAOJOTBOPHBLIMH B TMaAeXcKOH Tpajiuuup
Mbi BHAHM 37ech H3bICKAHHOE MHHHATIOPHOE MHCHMO, HEMHOE COYETAHHE
KpPacOK C 30A0TOM, YTOHUEHHYIO POCIHCb, KpPacoTy OCHOBHBIX TOHOB W
HEKHYI0 HEYAOBHMOCTb NAAaBei, CKA304YHYIO (AHTACTHKY MNelsaka, AHHA-
MHYeCKHe TOPKH B OCTPbIX H3AOMAX, OpHaAMeHTaAbHble /JepeBbs, (aHTa-
cTHueckoe M 3a6aBHoe 3Bepbe. CBerAblit oNTHMH3M, pajgocTh ObITHA K
AETCKH HAaHBHOE BOCXHILEHHE KPacoTaMH MPHPOABI XapaKTepH3YIOT Ki-
BONMHCH meH3ama. IJTO NPOHHKHYTO CTHXHIAHDIM MaHTEH3MOM, PO/JCTBEH-
HbIM HamBHOMY MatepHainamy. Mpaunoe, cyposoe mawaro mpeobrazaer
B H300parennn QHIYp Alojell, 0co6eHHO 06AAYEHHBIX B PH3bI H MOHALIe-
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ckue oxezant. Mx ABnzenns m nospr TopmecTBeHHbI, MOAHTBEHHDI, Beera
naccushpl, B aTom Xxapakrepnoe mpoTmBopeume MemAy pajgocTbio AH3UI
H AuKTyeMbiM Lepkosbio ackernamom. Ho tam, rae qurypot geiicreyior
Kak 3eMHble CYIIECTBA, BO3HHKAIOT HHTEpECHbIE, BbIPa3HUTEAbHBIE MO [H-
HaMHKe, O:KHBA€HHble M pasHoobGpasupie cuAyatbl. Heyausureabno, uro
STH (OPMbI 0cOBEHHO Aerko GBIAH MPHMEHEHDb! AAS BOINAOIIEHHSA MECeHHbIX
H CKa304HBIX KOMMNO3HUHII B COBETCKHH NepHOJ. JTa MKOHA NOHCTHHE 3H-

UHKAOMEAHA MAAeXCKHX AeKOPATHBHO-H306pasHTEABHBIX (opM.
¥ «Axapuer Cnacutenio» M «Akagpucr Boromarepmn.
Kowneu XV III sexa.

usonucp aTHX MKOH BO MHOrOM CX0AHa, HO OHA 3aMeTHO OTAHYAETCH
OT MHBONMCH NpeAblAyuled HKoHbl, He moaTsepsiennoe jokymenrtamu
npejaHHe OTHOCHT HX K TBOPYECTBY naiexckux umkononmucues Mpana Ba-
askuna n Hukuror Byropuna. Otn mxoust, no-suanvomy, ma meckoAbko
aecATHAeTHI MoAoxke HKoHbl «Axkaduer Cearurearo Hukonraro»., 3aecw
ucyesaer cuaa orkpbitoro nsera. OT WHPOKHX TMAaBeil XyJOMHHK Nepe-
XO0AHT K MEAKOMY Ma3sKy. MI—!OI‘H& KpacKn XVA0HHHK CHABHO paﬂsﬂﬂﬂﬁT.
PacrureapnocTs geraer rycToil m mbINmHOf, CTPEMHTCA TIIATEABHO H30-
6pasuTh KamAbli AMCTOK, KamaAylo GBLIAHHKY, KaskAylo BETOYKY, LBETOK
u nmrox. [opku takke owenn pasgpobrenpr, Kakoro-To KYCTHCTOIO THIIA.
Opnamentarbno ycromusercss n apo6uTcs CnOKOfHas MAOCKOCTh NaAar,
Ha HEKOTOPOM PACCTOSIHHH BO3HHKAeT BIEYATAEHHE TPENETHOro KpPacoy-
HOTO y30pa. .

OraBykn 5Toil MaHepbl MPOCAEHHBAIOTCA BO MHOTHX NAAeXCKHX HKO-
Hax koHua XVIII-nauara XIX gexos.

[MaparrervHo passuBaercs MBOMHCHOE HAmpaBAeHHe, B KOTOPOM Ha-
GAIO4AeTCA MOAHBIH OTXOX OT APeBHePYCCKON TpaaHUHH. Bbipasuterbubiv
npumMepoM siBasiercs HeGoabmas ukona «He proizaii mene, matu», paborni
Habn Barsxuna (1769 r.). Xygomunx cso6oamo u macrepexu nepepa-
6oraa kapruny Ae Bpena. Ho s1o manpasaenne ne 6bir0 raasubim.

B XIX Bexe nabaiogaercs Bce e moOCTENeHHOE BBIPOKIeHHE M
yTpata JpPEBHEPYCCKHX TPAAHUHMH, HAaNABIB pPa3sHOPOJHDBIX BAHSHHIL
B xouge XIX Beka cnosa ycuamsaerca mutepec k APEBHAM TpaJHIIHSAM,




UCHYCCTBO
COBETCKOro nANEXA

a  3JKCIOHaTax aTOro orjgera Ipocae-
MHBaeTcs BO3HHKHOBEHHE H PasBHTHE co-
BETCKOro mnaaexckoro HCKYCCTBa,

BEPXHSIS NNOLLAAKA NECTHMULLI

Ocwmorp SKCHO3HUHH HYKHO HauMHATH
€ BHTPHH, DPaCNOAOKEHHDBIX Ha BepxHel
NAOIazKe AeCTHHILDI,

Andnas Temnepa

Beoanbiii paszea SHAKOMHUT C XYJOKeCTBEHHbIMH MaTepuaramu, nmpu-
MeH s

TeXHHKAa HMeAa IIOBCeMecTHoe pacnpocTpanenne B cTpamax Banagnoii




Esponsi, 8 Busantun u apesneii Pycn. Co Bpemenn Bbicokoro Bospose-
unst B Mraann (nauaro XVI sexa) remnepa 6biaa coBepieHHo BbiTeCHeHA
MacafHoi muBonucoio. [laremane 6Gepemno JgouecAM TeXHHKY SHUHOL
TEMIIepb! 0 HAIINX JHEH M IIPOJOAKAIOT YCHEUIHO Pa3BUBATb €€ Ternepb.

Kpome roro B Tlarexe, xak u B apemueii Pycn, npHMeHSIOT AAs #H-
gorucu 3oa0to, Cycarbnoe 30n0TO TBOpHTEs Ha rymmuapabuke. Bmecto
cepebpa MHIIYT aAIOMHHHEM, KOTOPBIH B pocnuch He TemueeT. | laAnTpoit
cAy#HT (papdoposas Taperouka, Kmern Bamyr camu M3 GeAHYbHX XBO-
cros. Ocrppiit Konunk («zsarblie») MO3BOASET NPOYEPUHBATD TOHYAMIIHE,
KaK NMayTHHKa, AHHHH,

OCHOBHDIM MaTepHaAOM, Ha KOTOpOM JeAaloTCcH B na)\exe pOCﬂHCH,
ABAACTCA Nanbe-Mallie, H3AroTOBAAEMOe M3 RapTOHa.

Metopg »xuBOnMCH

Metoa narexckoil KHBONHCH TaKike KOPEHHTCA B JApeBHEPYCCKOH
TemnepHoi susonica, OcHOBHble mpHeMbl MOKa3aHbl HAa CEPHH KPYTABIX
Kopobouek ¢ u3obpaxenuem kaTpbl. |lambe-male, MOKPBHITOE AaKOM, MeM-
3VeTcsA: Ha MATOBYI MOBEPXHOCTb AYHINE AOMKHTCH Kpacka. Kourypubrit
PHCYHOK HaHOCHTCHA HAH NYTEM nepesoja, HAH HeNOCPeJCTBEHHO KHCTDBIO,
6eannamu. Ilocae artoro senaercs GeamabHasi MOArOTOBKA, MPHYEM TIa=
TeAabHO TpopabartpiBaercs Qopma. Kpackn, monomeHHpie Ha 6GeAHADHYIO
NoATrOTOBKY, OTAHYAIOTCHA APKOCTDbIO, Ha YEpHOM Q}DHE OHH 3Ha4YHTEADHO
TEMHEE, npe}ﬂ.ﬂe BCEro INpoORKAaAblBAKOTCA OCHOBHDBIE IBeéTd, I[NOTOM BBO-
AATCA TIOAYTOHA, NMHINYTCA «CBeTa», AETaAH, OpHaAMEHTRI, KOHTypr[ﬁ H
BHYTPEHHH;I PHCYHOK, SaTEM HMHBONHCh HECKOADKO pa3 KPOWOT AaKOM,
OnATb HEMIB}'I‘OT H paclHCbIBAKOT 30A0TOM H AAIOMHHHEM, Banonqeﬂ}!an
HHBOIHCH nocrtynaetr B HDAHPOBO‘{HBII‘:I I;LEX, rjae ee HeECKOADKO pas Aayvar,
HaKOHeL, MOAHPYVIOT,

Manexckue nakwu

Ha ceer nossasiorca pasHoobGpasHble, uepHOro uBeTa KOpoBOUKH,
IIKATYAKH, Aaplbl, NHCbMeHHble TpPHOOPBI, MNOPTCHrapbl, MY/ PEHHIIBI,
GHCepHHIIbI, YAHHHUIBI, TIEHAABI, OYEIIHHKH H JAPYrie H3JeAHs.

YkpaureHHble OpHaAMEHTOM, pacrnHcaHHble MHHHATIOPHBIMH H306paie-
HHSMH, MOKPBITBIE AAKOM H OTHOAHPOBaHHbIE A0 3epKaabHoro Gaecka,
OHH TOABIXAIOT MHOTOLBETHBIM, CHABHBIM M SIDKHM KPACOUYHBIM CHSHHEM,
kKak 6yATo 5TO BOAuIeGHDIE TepbA CKa30MHOIl Kap-MTHIbL | oHYaiimas
pOCITHCh 30A0OTOM, Kak Obl COTKaHHDBII M3 30A0TBIX HHTEH MPO3padHbIi
NoKpoB, HabpomeHHbII Ha H300paikseHHs, CO3JaeT BIeYaTAEHHe (QHAH~
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PPAHHBIX JOBEAMPHDIX HM3JAeAHH. ODTH H3JAE€AHA HA3BIBAIOTCHA MAAEXCKHMH
POCIMCAMH TI0O AAKY, MAH TIPOCTO: AAKaMH.

[laremane moryr mamecrn ma camyio marembkyio, He Goiee HOTOTKA
TIOBEPXHOCTD CAOKHOE ClOKeTHOoe H306pazeHne,

Ho Bipryosuocrs ars nareman me camomens. Mx munnarioprr coaep-
MKATEABHDbI, KaK camMoe GOADBIIOE HCKYCCTBO, OMH TPOHHKHYTBHI MBICABIO.
[MTaremane wacto MHmYT OueHb CAOZKHBIE KOMNOSMIHN Ha camble pasHo-
06pasHbie CIOKETbI: H3 (OABKAOPA, APEBHEPYCCKOIl AHTEPATYpbI, H3 MpPO-
usBegennii [lymxuna, Aepmontosa, [oroas, Hekpacora, Illexcnupa,
Cepeanreca, I'ere, Bomapme, oppkoro, Mypmanosa u APYrUX THCaTe-
A€H, Ha HCTOPHYECKHE CIOHETDI, a TaKKe CO3JAI0T CaMOCTOATEABHBIE KOM-
TMO3HLUHN H3 COBPEMEHHOH MHH3HH.

MEPBLIA 3AN

HUBAH rONHUKOB.
Bacayacennviii geareav uckycers PCACP. (1886—1937)

OcHoBaTereM COBPEMEHHOrO COBETCKOrO MAAEXCKOTO HCKYCCTBa #AB-
asercs [oaukos, sbigatommuiics camopoanbiii Tarant, B napckoit Pocenu
OH Npo3sibar PAAOBBIM HKOHOMHCIIEM-PEMECAEHHHKOM, YMeA IMHCATH TOAb-
KO «JOAHYHOE», TO eCTb OJeHAbI M TIeH3azs, a «AHLA H PYUYKH» He MHCAA.
Ero crpacrnoe Tsrorenne x HACTOAIIEMY XY/0:KECTBEHHOMY TBOpPYECTBY
MOAaBAAAOCH M ypoaoBaroch. B stom ormomenmm om pasgeasnn cyapby
MHOTHX MHAAHOHOB npoctbix Atogeir. On psaacsa k npocsemennio u xyao-
MLCTBEHHOMY 00pasoBanuio, GesycHemiHo NbITaACS MOCTYNHTb YYHTbCA,
npobosaa camocToATeAbHO mHcaTh ¢ HaTyphl. Ho eMy me yaasarocs pa-
30pBaTh LeNH, NMPHKOBABIIHE €ro K HKOHOMHCH, 3TOMY, TMO BBIPAMEHHIO
A. M. Topbkoro, «camomy koHcepBaTHEHOMY pemecay». ToAbKo mocae
PEBOAIOLHH OH HalleA NYTb B HCKYCCTBO.

[Tarexckoe mckycerso mmormm ofssano ero PEBOAIOLIMOHHOIT aHep-
PHH, HEHCCAKAEMOIl A0 KOHLA MH3HH TBOPUECKO HHHIIHATHBE, AHUHOMY
npuMepy, Hencrpe6nMoil Bepe B TpaBoTy csoero gera. Ou mepsbiM mpn-
MEHHA AHYHYIO TeMIlepy AAsl POCHHCH Tanbe-Malle, Hayan pPaclHChIBATh
papdop, TeaTparbHble AeKOPALHH, JAeAATb MOHYMEHTAADHBIE POCIIHCH.

rO MHHHATIOPBI AAs KHHI SIBASIOTCSH H [0 CHX [Op BBICIIHM JOCTHIKe-
HHEM NAAeXCKOTO HCKYCCTRA.

On rosopur: «ny:xmo COBEPIIHTD PEBOAIOLHIO B HKOHHOM JeAe»,
W on packpenoctua TBOpueckyio (hanTasHio MarelIaH OT OKOH HKOHOTC-
HOTO pemecAa, BHEC B ITAAEXCKOE HCKYCCTBO NMOHATHE 06 apTHCTHYECKOIl
cBo6o/e; BBEA B NMaAeXCKOe MCKYCCTBO HOBOe COJlepiiaHie.
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H3oBparmenus Gure

Maurasun loankosa pucosara COUHAAHCTHYECKYI0 PEBOAIOLHIO B
06pase CTPEMHTEABHOrO BUXpA. «XYAOKHHK ZOAZEH I0KA3aTh PEBOAIO-
LHOHHDBIH BHXPb, KOTOPBIH CMETaeT CTapoe», — rosopua ['oankos. Muo-
FOUHCACHHDIE €ro (PAHTA3HH HA TeMY «OHTBDBI» ABAAIOTCA PeaAbHbIM Bbl-
pamennem stoi uaed. B Burpunax mpexcraBaeHo Mmoro mozobmpix Kom-
nosuuuil. 31ech Bce B CTPEMHTEABHOM, SPOCTHOM ABMIKEHHH, Bee B3b16-
AGHO: AIOAM H KOHH, KONbS, CTPEABl H OCTPbE KAHHKH, AePeBbsi H rOpPKH
NPHYYAAHNBO H3BHBAIOTCA H NEPEINAETAIOTCS, Kak Obl oXBaueHHbIe 6yHTOM,
APOCTBIO, HEBOM,

«Mmuoro nepenucaHo 6HTB MOTOMY, 4TO caM ObIA Y4YAaCTHHKOM 6oen
H, BHAsS KaBaAepHHCKHe CXBATKH H GHTBBI, noxapbl ropojioR, AepeBeHb,
y#acor Gezxsenues, jJereil, CTApHKOB, BCE ITHCAA», — pacckasbiBaa [ oan-
koB. Yacro oankos msobpamar 6ursy ma (oHe INbIAAIOIIErD TOpOJA:
OTPOMHDIE BHXPH OTHA TOABIXAIOT M BO3HOCATCA BBEPX Ha YEPHOM (poHe
Heba; B3AETbI BCAJHHKOB C 3aHECEHHBIMH PA3AIIHMH KAHHKAMH, B31bi6-
AEHHBbIE KOHH, 4YacTto KpacHOro H KeAToro HBETOB, }'HOROﬁACHhI HIpe
HeyKpoTHMOl ornennoit cruxnn. [Topamaer pasnoo6pasme BapHaLHi, 4TO
BOOGIIE XapaKTEPHO JASl HAPOAHOTO TBOPHUECTBA; TMOPAKAELT TA AErKocTh,
TOT apTHCTH3M, C KAKHMH OH BIHCHIBAeT CPamalOUIHXCsi B pa3H0006pas-
Hpie no popmam npeaversr. Ogna ns 6urs manucana na gepepsnnoii (ua
CaMIIHTA) CHrapoOYHMIE: eCcTeCTBEHHbIiT OpHAMEHT [PEBECHOr0 PHCYHKA
YAauHO CO4YeTaercs C KPaCOYHbIMH CHAYSTAMM BcazuHukos, Ha Genroil
NPAMOYrOAbHOH NAACTHHe GHTBA MepeHeCeHa B BOBAYIIHYIO CTHXMIO, AIO-
AH H KOHH B3MbIBAlOT BBEPX M HH3BEPTAIOTCH BHHU3 cpean obraxos, (Dau-
Tasua XyJO:XHHKA He 3HAET yJep:Ky B CBOEM IOAETE, AOMAeT IPHBBIUHBIE
xanonb, Hekoropbie 6ursbi Hanmcampr Ha ouenp MareHbKHX TpejMeTax,
HanpHumep, Ha GHCepHHUAX.

. «OXOTbI», «rynsSHKM», CTPOMKM», «XOPOBOABIN

He ToAbko 6mTBBI, HO M OXOTBI, FYAAHKH, TPOHKH, XOPOBOABI BBIAH
usrio6rennpivin  temamu  [oankosa.  fusmepazocrnocts, (paHTacTHU-
HOCTD, CTPEMHTEAbHOE ABHXKEHHE, WleJpas KPaCOYHOCTb XapaKTepHBI AAs
9THX KOMIIOBHIHH He MEHDIIe, YeM JAs OHTB. Caeayer o6patntp BHHMA-
HHe Ha OBaAbHbBIH MojHoc ¢ u30bpaxenHeM oxoThl Ha orens. Donom CAY-
HHT KPYNHDI PaCTHTEAbHDIH OPHAMEHT, KOTOPDIH, €CTeCTBEHHO aCCOIMH-
pyercsa 3Jech ¢ AecHOH vauo6oi, Huuro ne CTECHAET XYJ0XHHKA B CBO-
GoAHOH M BJOXHOBEHHOH Hrpe AMHHEl M LIBETOM: KaK OH CMEAO Harnpas-
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AET K UEHTPY BCe ABHKEHHA OXOTHHKOB C KOMbBAMH, AMKO CKayylHX
KOHeH, OCTepBeHeAbIX cobak H OAEHSA B ero MOCAEIHEM npejcMepTHOM
GpocKe; Kak CMEAO CBA3DIBAET 3TO B OAHH Y3EA.

Baoxuosennoe n croboanoe Topuecrso I'oamkosa mokaspisaer npe-
BOCXOACTBO COBETCKOI'0 NMAaAEXCKOrO HCKYCCTBA Haj KOHCEPBATHBHDBIM HKO-
HOMHCHBIM peMecAom. Passe 6bira B Toil MKOHONMCH Takas cBO6OAa, U~
BOE /JBHiAteHHE, NMOAHOKPOBHAS MH3HEHHOCTb, CHAA M HMrpa Boobpaienns,
Kak B npoussesenusnx [oaukosa? Hazo suaers, xax xyzomuuk CKpyuH-
BaeT, BbirHGaer, 3aBHBaeT M Pa3BHBAET, NPHBOAHT B ABHKEHHe M 3aBHX-
pAeT KOMeil n Al0Jei, 3Bepeif, co6ak, AepeBbsi, FOPKH H OpPHAMEHTHI, pa-
CTACHBAET M CKHMAET HX, CBASDIBAET B Y3Abl M CIMPAAM, 9TO6bI MOHATD
H 10 JOCTOHHCTBY OUEHHTb Te YCHAHS, C KAKAMH | OAMKOB pacimiaTbiBan
M paspbiBaA  HKOHOINHMCHDIE KaHOHbBI, B KOTOpPbIe MHOTO BeKOB 6BiAa
3aKoBaHa HBag CTHXHA HApOAHOH (DAHTA3MH H KHBONHCHOTO Mac-
TepcTaa.

HKusonucupre spexror muunariop Norukosa camo6pirasr. Ha nepsblii
B3rAsIJ KaKercs, 4TO 3To GyKeT LBeTOB, a MPHCMOTPHIUBCA — BO3HHKAET
6urBa MAM TpoiiKa, oxora, ryasnka. M a1o ecTecTBenHo BBITEKaeT H3 opu-
ruHaApHOIl scTeTHkn [oankosa, sBAseTcs pesyAbTaTOM XyZA0MecTBeHHO-
ro pacuera. ['oaukoB A106uA poamyio mpupoay, momnman ee Bceil AYIIOH,
A0GHA COGHpPaTh TOAeBble UBETHI, GYKeTaMH IMPHHOCHA HX AOMOII, packu-
AbIBAA HA CTOAe, BCMAaTPHBAACA B HMX, H Korga mpoby:kjpaiach (anta-
3HA, BCIIOMHHAAOCH MepPeKHTOE, OH HAYHHAA «BHAETb» B AHHAMHKE
KPacox UBETOB CBOM KOMMO3HUMH, MHCAA MX KPACKAMH POJAHBIX MOAEil
H Heba, BOA M AecOB, HAMOAA HX apOMATAMH IOAEBbBIX TpaB M [IBETOB,

“Meaa u sroa. B atom — Taiina kusmennocts u GeccMepTHst ero mpoua-
Bejennit. B atom ayma pycckoro napoguoro Teopuecrsa. B KOAOpPHTE 3Ha-
menntoii « Tponubi» Aunapes Py6aesa takie ycmaTpHBaloT Kpackn crie-
AOii PHSM M BaCHADKOB, W OTH KHBBIE YePTBI APEBHEPYCCKON TpaAHIMM
passusan ['oankos. e

[Ipoussesennn I'oankosa ToAbKO Ha MepBDI BSTAAA AAAeKH OT COB-
PEMEHHOCTH MO NpHYHHe (PaHTacTHYecKHX obravenuii BonHos. Ha camom
He JeAe AYX HAapoOJHOH PEBOAIOLHOHHOH POMaHTHKH CcOrpeBaeT 06pasbi
loankosa, aeraer mx akTyarbmpivu,

«Peun Crenana PasuHa K roneiteGen.
T racruna. 1924 1.

M3 nepsbix mpoussesennii xy}jo:xnnKa, BCTYNHBIIErO HA HOBDIN oy Th.
3nec usobpamaercs Bomab KpecTbsmckoil pesorrommn X VI sexa
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Crenan Pasun B o6pase oparopa. Heobpiunan Tpakroska nasesmna cobbr-
THAMH PEBOAIOUHH, B KOTOPOH GOABIIYIO pPOAb CHIFpail MAAMEeHHbIe GOAD-
UIEBHCTCKHE arHTaToOpDpl, BollejllHe B HAaPOJAHYIO NMAMATb B Ka4eCcTBE TpPH-
6yHoB peBoAlOLIHH,

«Peus Crenana Pa3zuHa K KaszaKamn.
Hlxaryaxa. 1924 2.

70 yie apTHCTHYECKH BBIOAHEHHOe H306pamenne. B Anmax kasakos
Mbl y3HaeM THIIbI, 3HaKOMble HaM mo Kapruue Penuua «3anopomubly».
Caoeo6pastoe HCNOAb30OBaHMe XYJ0KeCTBEHHOTO HACAEANS GOABLINX Ma-
CTEPOB PEAAHCTHYECKOrO0 HCKYCCTBA XapaKTepPHO AAS HAPOAHOTO HCKYCCTBA.
Tax Toaukos oBrazesan MacTepcTBOM peanmCTHUECKOH MHANBHMAYaAM3a-
UMK MepcoHazied,

aKyprau»,
Ilxaryaxa. 1926 2.

Boxpyr msobpamenns ectp Haamuch, BOCHPOM3BOAAILAA TEKCT OAHO-
HMEHHOro cTHXOTBOpeHnsi mucateas Eguma Buxpesa. Crapunupii ckas
0 AaBHO OTWIyMeBmIHX GHTBaX CHAETAaeTCA ¢ POMAHTHKON IpaxjaHCKO
BU[:]HIJI. FOAHKOB H306Paa”-’\ l{ypr‘aH B CTENH ¢ AHKHM TIeYeHEeroM Ha ero
sepuinne, Mumo mpoxoasr meka um smoxm: kunur 60il cAaBAH ¢ meuene-
raM; TaTapbl PACCTPEAHBAIOT M3 AYKOB PYCCKHX TIOAOHAHOK; 3]€ch e,
10/ KypraHoM, yMHPaeT MOAOZOIl KpacHOAPMEEl; MuYaTcs KpPacHble KOH-
HHKH I0J aABIMH CTSTaMH.

«lMapTu3aHbin,
ITracruna. 1935 2.

['oankos ynopno paspaGarbiar Tembl rpasmzanckoil BOHHBI, mepea-
Bas HaKaA PEBOAIOLHOHHOH CTPACTH, BOOAYIIEBAGHHE H HeyepHMbIii
nopvis repoes. Oany 3a gpyroft om mumer kommosumun «Boii kpachpix
¢ Geaovn», «llaprusanp». Tenepn ero me yaosaersopsior kpomeunbie
MHHHATIOpbl M OH Geper GOAbIIME MAACTHHBI H3 Talbe-Manule, MOKa3biBaeT
CTPEMHTEAbHbIe AaBHHDbI 60MOB, MAH KOMNAaHyeT TpYNNy H3 Tpex KOH-
HbIX NapTHsaH, Momer 6biTh, Moj BneuaTAennem « 1 pex Gorartbipeii» Bac-

Helosa.
B maactune «[laprusambi» wa sputean maaeuraercs rpynma Bcaj-
HHKOB, KOTOpbIe SPOCTHO MPHIMNOPHBAIOT KOHEHl M PasMaxHBAaIOT KAHH-
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kamn. Don vepublii, BHU3Y TOABKO HaMeueHbl AerKHMMH GeAMABHBIMH IMAa-
BAMH CMYTHbBIE BepIUHHbBI 3aCbIMAHHBIX CHErOM JepeBbeB, Kak 6yjaTo Mbl
BHAHM HX c 6blcTporo moaera. JT0 — CHOHMPCKHE TIApTH3aHbl BpeMeH
rpamjaHckoit Boitnbl. ['oaukos MmOro cabimaa o6 ux 6opnbe or Gpara-
napTH3aHa, KOTOPOMY OYeHb XOTEAOCH, YTOOBI XY/OHHK BONAOTHA HX
06pasbl B CBOEM HCKYCCTBE. 3aBblBaHHE METEAM M OCTPbIil CBHCT KAHHKOB,
rpoMoraacHblii 60eBoil KAHY BO3HHKAaeT B Haulem BoOOpa:KeHHH, Korja
MBI BiKHBaeMcCA B CBOeoOpa3HbIH CTPOI CO3JAAHHOH XYZOHHHKOM KapTHHDL
Iponocures kakoit-To ormeHHDIl BHXpb, OKYTAHHDIH pa3HOLBETHBLIMH Abl-
mamn. Llentparbnbii xomb spkoro kumosapmoro usera. B npupoge mer
TaKMX KOHeil, HO HapoJ roBOPHT: «KoHb-oroub». Crpoit Hapoanoil Moa3HN
M sI3bIKA BOMAOLIEH B 06pasbl KUBOIHCH.

ITpumep N'onnxosa ysrex Apyrux naieias, 6b1BIIHX HKOHOMICLEB, XOTA
n nemuorux. Cpean nux Anrekcanap Koryxun, Msan Bakypos, Msan Baxa-
nos, Mean Maprnues, Msan 3y6xos, Arekceit Bararun, Apuncrapx Jviabr-
knn, Hukoaait Bunosves, JAmurpuii Byropun. Onu no npasy, smecre ¢ I'o-
AHKOBBIM, SBASIOTCH OCHOBATEASMH COBPEMEHHOTO MaAeXCKOro HCKYCCTBA.

ANEKCAHOP KOTYXHH.
Hapoanwtii xyzoxcnur PCAOCP. (1886—1961)

KOTYXHH NepBbIM NPHCOEJHHHA CBOH YCHAHA K MOMbITKAM rOJ\HKOﬂﬂ.
Ero sacayroii sBasieTcs oBAajeHHe «CEKPETOM» H3TOTOBAGHHA Mambe-
Malie, opraHu3aumAa €ro npoM3BOoJACTEA B Ha.ﬂexe; OH H3y4aA M HCIOBITbHI-
BaA TPYHT M AakH. Dbin mepsoim mpeacezateaem «Aprern apeBHeil Hn-
ponucu», oprannsosannoii B 1924 roay. Xyaomunky ocobenno yaarorcs
POCIHCH CKRa304YHOro Coﬁ,epmaHHﬂ.

OﬂHa Ha HEPBIJIX PDCHHC&E KUTYXHH& Ha mnanbe-Malle ABASETCA HH-~
TepecHbIM HpHMepoM H3006pazeHHs] PEBOAIOLHOHHOH COBpPEMEHHOCTH
(«3aceananne Boaucnoakoma», 1925 rox). B 1948 roay oum pacnucar aze
IKaTyAKH Ha BoeHHyio Temy: «B Aecy mpu@ponrosom» n «B ocsobou-
aennom cene», O6e MHHHMATIOPbI OTHOCATCA K AYYIIHM HPOH3BEAEHHSM
MAaAEXCKOro HCRYCCTBA, NOCBALIEHHBIM COBpPEMEHHOCTH.

«Crapyxa M3eprunby».
Ixaryaxa. 1931 2.

- Cromer B3ar u3 nponssegenua A. M. I'opbroro «Crapyxa Haep-
ruab». B BepxHeil WacTH MHHHATIOPBI CJeAaHa CAeAyOUIas HaAlHCh H3
texcra: «Ognax b, BO BpeMa nupa, 0AHY H3 HHX, Y4ePHOBOAOCYIO H HEX-
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HYIO, Kak Houb, yHec opea, cnycrusuuach ¢ Heba. Crpeans, mymennvie B
HEro MYy:KYHMHAMH, YNAAH, :aAkHe, 06paTHO Ha 3€MAIO...»

ITpunuun o6paboTku AHTEpPATypHOro ciozera 6biA B KpPOBH y Tare-
man, oun obAaJaAH 3aMeyaTEeAbHBIMH HaBbIKAMH NMepeBoja AHTepaTypHbIX
06pa30B Ha H306pa3HTEABHDIN A3DIK.

Mpbr Bugum, xak yaauno KoTyxum mpumenseT TpaiHUHOHHDIH penep-
Tyap TOPOK M MaAaT. 3Aech MOXKHO HAHTH OTJeAbHble KOMIO3HUHOHHbIE
GOPMYABI M 3BeHbs, KOTOpble BOCXOAST K ApeBHepycckum ukoHam. Ho

(Urypbl TpHBEJeHbl B pe3Koe JABH:EHHe M BbIpamalorT cosceM He Oaaro-
" yecTHBoe HacTpoeHme. 37ech €CTb Ta AMHAMHKA HOBOTO COJepIKaHHSA,
KOTOpas pa3phiBAET MO IBaM cTapble kaHoHuueckue Kommosuguu. C nspi-
CKAaHHBIM apTHCTH3IMOM MoAbHpaloTcs TO APKHE, TO HEMKHbIE, TO KOHTpa-
CTHble KpacKkH, (PAHTACTHUECKH HArPOMOKJAIOTCH JHKOBHHHbIE TOPKH H
BO3/BHIAIOTCA Y/AMBHTEADHbBIE, Pa3HOUBETHble IOPOAA M ITAAATHL

«Ckaska o uape CanraHen,
Hlxaryaxa. 1934 2.

Oano u3 Ayumux npousseaennii Koryxuna manmcano moj BneuwaTie-
Huem npocaymannoit B Boabmom rtearpe omepni. Ha kpopimke nsobpa-

maercn npubpitne maps Caarama ma octpos Bysn, ero Berpewa c I'su-
AOHOM H TpH Hyza. .?KHBGHHCh OqapOBblBaET CBETABIMH, ﬁleCTﬂlL_I.HMH
KpackaMmH, H3HepagocTHuM, Maxopubim crtpoeM. Kakoe ckasouno-ocae-
nurerbHoe, napsauoe speaume! Tpyawo Ayume mepezarpb B HBOMHCH
SMOLHOHAAbHOE OYaPOBAHHE 3BYYHOro s3bIKa M BOAmeEGHbIX 06pa3os
NYIKUHCKOI CKA3KH, KPacOuHON muBomHcHOCTH Mysbikn Prmckoro-Kop-
cakoBa H Gaeck Tearpa.

B Bepxueii uactu nsobpameno mope. OHO BEAHKOAENHO, XyJIOMHHKY
yaaAoch HailTH 06pas CKAa30uHOH CTHXMH: BHH3Y, B rAyOHHe, OHO 4epHOE,
a Ha NOBEPXHOCTH — KHUIydee, CHHe-3eAeHOe M roAyboe; Becero Oeryt
OorpoMHble BOAHBI-3aBHTKH; KaK :KHBafl, JBHIKETCA IepeMeHYHBas CTH-
XHsl TIEHHOTO MOpA B OPHAMEHTAAbHOM CTPEMAEHHH cepeGpHCTLIX BOAH,
B Kpacoumbix mepernBax. KopabAHKH-KOBIIHKH HANOMHHAIOT JpeBHHE
HapoJHblE COCYAbI M KOBIUH C YYJAOBHIIHBIMH 3BEPHHBIMH TOAOBaMH H
OpPHAMEHTAADHBIMH XBOCTaMH; N0J YNPYTHMH, TYTO HajAYTbIMH, KaK My 3bi-
pH, napycaMH: B HHX MMAOTHO YCEAHCh NyTelecTBEHHHKH, H OT 3TOro pac-
nHpaeT 6oka NOPaﬁJ\HKOB'KOBIﬂHKOB. BECEJ\.O pa3BeBarwTCA gBETHbIe CTH-
ru, Bbicoko B Hebo Becnaeckusaror Boanbl. Llapp Caatam ¢ mepeanero Ko-
pabauka uabalogaer B mojsopHyio Tpyby Oeper, a Ha ropkax ['Buaon
Toske cMoTpuT B TPy6y. 3a3BOHMAH B KOAOKOAA.
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Bunsy, cpean crasounpix MaAaT, BAa:KHO M TOPIKECTBEHHO ILNECTBYIOT
Caaran ¢ I'sugonom. Oun BDIXOAAT H3 IIHPOKOH TPHYMPAAbHON apkm,
3a KOTOPOH wepHEET MOpCKas NyumHa. 3a HuMm BBICTYNAIOT TPHAUATH
Tpu GoraTeips BO raaBe ¢ AAAbKOL Yepromopom. Cresa — 6erouka c
S0AOTBIMH OpeumIKaMH, cnpaBa — yapesHa Aebeab, mox Kocoii y Hee Me-
cAl, a Ha A6y — ssesga. Bce supryosmo pacrmcano 30A0TOM, TOHKO
«IPOTIAABAEHBI» AHUa. B nebe n APYTHX MeCTax COXpaHeH 4YepHBIH (OH
HIRATYAKH: OH CAYMHT OCHOBOH AAA KPacoYHbIX KOHTPACTOB M COTOCTAB-
A€HHH, JEKOPaTHBHO CBA3bIBAET KHBOMHCH ¢ TIOBEPXHOCTDIO IIKATYAKH.

L

HMBAH MAPKMMEB.
Hapoanwii xyzoacnux PCACP, (1883—1955)

Komnosuunn Mapkuuesa XapakTepH3YIOT CTPOrHIl CTHAB IAAEXCKOTO
nekycerBa. Koaopur y mero CAEPKAHHDIH, YaCTO TIPULAYIIEHHDLH, '

«umrBON,
Aexoparusnan rapeaxa. 1933 1.

Ara BBIpasuTeAbHAS pOCHHCh moAb3yeTcsi 0coOeHHOH A0O60BBIO 3HA-
TOKOB TaAexcKoro uckycctsa, B mell cwactamBBIM 06pasoM BbIpa3HAHCDH
HEKOTOpbIE camble MpHBAEKATEAbHBIE H CBOe0GpasHble HepThl JeKOpPaTHB-
HBIX TIDHHUIHTIOB NaAeXCKOrO HCKYCCTBAa. XYAOMHMK BIIEpBbIE HAMHCAA
€€ €lle B ABajyaTbie rOAbI, KOr4a Ha HALIAX TIOAAX TYASA cepm. [Torom
MHOTO pa3s moBTOpsAA. Tpu urypsr mueii Bhnucambr KPyr ¢ KaaccHye-
ckum cosepuiencTBoM. Mx gBmaenns moamsr mysbikarbmoit rpauu u Ie-
centoro purma. Eme B ray6oxoii APEBHOCTH BO3HHKAH TaHIbl, MY3bIKa
H TIeCHA Kak cBoGOjHAs XyJ0MKeCcTBeHHAs HHTEePTIpETaLHA TPYAOBbIX NMpPO-
ueccos. Hapoa Bceraa ymea maxoanrs s TpyAe Boicmyio kpacoty. [loasua
TPYda HaxXOANTCA B OCHOBE COBPEMEHHOTO MAAEXCKOro uckyccrea. Pucy-
HOK (HUI'Yp CTHAHCTHYECKH CTPOrMil M usblckanusii. Ha (one oxpucro-
30AOTHCTOH PiKH TPH3BYHHE KPAaCHOM, 3eAeHOH M cumed KPacok ojex.
Lser s3zecn OTKPBITHIH, 63 3aMeTHOro morameHus ero CHABI M SIpKOCTH
€ momoiubio mpuMecel Apyrux kpacok. [loroxenus (pUryp m HanpapAeHHe
HX ABMACHHII YTBePHJAlOT /JEKOPAaTHBHOE 3HAYeHUe n3obpasuTeAbHON
MAOCKOCTH, :

Cuensr kpecrpaunckoro TPyAa 3aHHMAIOT BHJHOE MECTO B TBOpYeCTBe
Mapkuuesa. Bosuukuosenne u Pa3BHTHe KOAXO30B MOAYHaeT OTparkeHHe
B rnaiexckom uckyccrse. Mapkuues nsobpamaer TPYA KOAXO3HHKOB C
npuvenennem mawne («CeabckoxossiicTennnie paborei», 1935 r.).




«Tpu AeBMubl nMog oKHOMY.
Hlxaryaxa. 1932 2.

Ity neborbmyio MHHHATIOPY HYXHO OTHECTH K CAMDBIM H3AILHbIM
BblpasureibHbiM pocriueamM Mapkuuesa. Onma  ssasercs nepepaboTKoii
pucynxa Bukropa Bacuenosa, TBOPYECTBO KOTOPOI'O HM3YYEHO H AIOGHMO
B cpeie mMarewan ewe ¢ KoHga mpomAoro meka. CTHAb ero pocnuceii Bo
B-’\E.&HMHpCKOM cobope B Kuese samerno OTPASHACA Ha HKOHOIHCHOM
cTHAe mareman. Bacueyosa c6ammano ¢ maremanamu CTpEMAeHHe K Tpa-
AHITHAM APEBHEPYCCKON KHBOMHCH M HAPOAHOrO uckycerea. Ero 6aecra-
IIHEe JOCTHIKEHHA B CKa304HOH M GbIAMHHON TeMaTHKe He MPOUIAH MHMO
Marenmian MoCAe PEBOAIOLHH.

OTtH 3auMCTBOBAHMA He ymaAsmior XY OMECTBEHHBIX AOCTOHHCTE MaAe-
wan (BcmoMHEM, uTO B apesHed Ipeunn npocrasrenunre Ba30MHCL B
TaKdie uacTo nepepabaTbiBarnm 06paspl QPOHTOHHbIX CKYABITYp M MOHY-
MEHTaAbHOH uBomHCH, Kommosuuun MDuana u [Toanrnora).

Bano ro, kak B aammon cayuae Mapkuues na cpoii MaHep HCTOAKO-
Boiaer MbicAb Bacwepoma. Coxpansis OCHOBY KOMNO3HUHH, OH COBep-
UICHHO NEPEBONAOIIAET ee B CTHAHCTHYECKOM M 3KHBOMHCHOM OTHOIIEHH AX.

BTOPOH 3AN

MBAH BAKAHOB.
Sacagacennviii gesrean uckycecre PCAOCP, (1870—1936)

Bakanos crasuacs CPeANM NaremaH Kak raybokwmii 3HaTOK ApeBHeit
TEXHHKH HHBOMHCH M XpaHHTeAb ee TpajHuHil. B To ke Bpemsa OH 6bia
PEUHTEADHBIM HOBATOPOM B MAaAEXCKOM HCKYCCTBe, pasBHBaf B HeM pea-
AncrHyeckue saementol. On xobusarca Goree COBpEMEHHBIX (POPM BhIpa-
SHTEADHOCTH M YTOHYEHHBIX LBETOBLIX NOCTPOEHHI,

Mpouseepenns 20-x ropos.

d1o neboabmme KOPOGOUKH, pachHCaHHbIe HECAQHHbIMIT n306paze-
HIAMH Ha CIOZETbl CTAPHHHBIX HAPOAHBIX mecen. Bakanos Ao NeCHIO
«Nenok» m MPOHAANIOCTPHPOBAA MOUTH BCe snu3oabr 3 Hee, Ha Kopo-
6ouke kpacHoro usera nsobpakaercs, Kak AeHok MHYT ¥ Tpenator. fprui
KpacHblil (oM HaMOMHMHAET ApeBmHie HoBropojckue uxoust. On ¢ 6oAbmHy
TaKTOM NMOAGHPAET K STOMY (JOHY BbICBETAEHHBIE kpacku. Breipasureanna
H3AILHDIM PUTMOM ABHIKEHHMIl IIKATYAKA € POCTIHCHIO Ha clomer H3BeCT-
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pea

woit mecun «[lo yamme moctosoii». Becero, GpaypHO 3ByHar Ha Oae-
crsmem rAyGokom uepHOM (OHe APKHE KpAacHbie TATHA. Murypor asu-
JKYTCA B TaHUEBAADHOM PHTMe, IPAUHO3HBI TPEMETHDIC AHHHH 30A0TOI
POCTIHCH OAessJ, M3BHBAIOUIHXCH CKAAJOK. CriAH30BaHHDIE TOPKH, Kpe-
MeIIKH M TOHKHe TpSIMBIE JEPEBA C MEAKOI y30pHOI AHCTBOil rpaduue-
cku kak 61 orcuntbiBaioT TakT nechu. [Ipeamerpt n gurypol n306pakeHnt
MapaAAeAbHO IAOCKOCTH INKaTYAKH, raybHHa npocTpaHcTBa He nsobpa-
Maercsl.

Xya0#HHK cMeAo u uacTo 6pancs 3a n3obpazenne XapakTepHDIX sB-
AeHHIl /JepeBeHCKOH MH3HH, MOPOMKAEHHDIX pesoaronueii. Ha npozoaro-
paToii KopoBouke H306pamaercs JEMOHCTPAUHA IKEHIIHH. T pymennubt
ropoja H JepeBHH HAYT eAMHONH KOAOHHOH M HeCcyT KpacHble 3HaMeHa C
AO3YHFaMH, IPH3bIBAIOUIHMH TOMHATb M BBIMOAHATD  3aBETHI Nenuna,
KPEenHTb CMBIMKY pabounx M KpecTbsH. TiareAbHO, ¢ MHHHATIOPHOH
NpopabOTKOH, HAMMCAHBI AHLA, TPa3AHHYHbIE OJALMKADI — XapakTepHoe
BblpazeHHe MPeACTABACHHs XyAOMHHKA O KpacoTe H HapsAHOCTH.

Bce moapobuocTi, BIAOTH A0 HAAMHCeH HA KPAaCHDIX 3HAMEHAX, HMe-
JOT CyllIecTBeHHOe 3HaueHHe, H60 OHM BbIPAKAIOT BaskHEANYI0 TeHJEeHILHIO
[TaAEXCKOI sKMBOMMCH TOTO BpeMeHH. aK XyZJOmHHK Ha A3bIKe HaPOJHOH,
KPECThAHCKOil, MO CYIIECTBY, KHBOMHCH arHTHPOBAA 32 COBETCKYIO BAACTh
u aTo 6BiAa HapojHas (opMa aruTaHOHHOrO HCKYCCTBA.

OzHo M3 AyuIIHX TIPDOH3BEJEHMIl MAAEXCKOrO MCKYCCTBA O PEBOAIOLH-
omtoM mpeobpasoBaHHH AepeBHH OBIAO HAMHCAHO Bakanospim eme B
1925 roxy. Dro mKaTyAka ¢ H3oGpasenneM H36bi-uHTAADHH (xpanures
B Myzee HapoAHOro HCKyCCTBA B Mockee). [Topamaemnbcsi cnocobHocTH
XyZ0KHUKA K COBEPUIEHCTBOBAHHIO HECMOTPS HA TMPEKAOHHDIE FOADI. Ilxka-
TYAKH ¢ n306pareHHeM CLEeHDl U3 «3oxororo nerymka» Ilymkuna u neii-
sama ¢ suaom ceaa Ilaaex mamucamnt B 1934 roay, xoraa XyaomHHKY
ucrornnroch 64 roga. [oaukoBy B aTO Bpems 6bIAO TOABKO 46 aer.

«CKa3Ka o 30MOTOM MeTywKen,
Hlxaryaxa. 1934 2.

Ckasounbii ropos obpamaes poO30BOi C MePAAMYTPOBBIM CHAHHEM
CTEHOﬁ. KOCbIe HaﬂpaBJ\eHHﬂ cTeHbl BHOCHAT B KOMITO3HILHIO 0MHBAEHHYIO
H OCTPYIO AHHAMHKY. I'pananosupiit TpexnpoAeTHBII MOPTAA HA rayboxom
4epHOM (POHE OCAENASeT KPAacOoHHDBIM GAECKOM. 3a CTEHOIl IpoOMO3AATCH
Mpaunble ABopubl u Gammi, CypOBBIil CHAYST KaMEHHOH TBEPAbIHH. Ha

CHILe 30AOTOM MeTYIIOK. OxpHCTO-30A0THCTbIE TOPKH HAMHCAHDI HEHKHEH"
MMM, MePUAKNIHMH MAABSAMH, KOTOpbIe MArKO MOArOTaBANBAIOT d(deK-
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Thl 30A0THIX pucm{ceﬁ. CTHJ\HSOBaHHbIe IK30THUECKHEe paCcTeHHsA, Hano-
MHHAOIIHe IAAbMbI, PACUBETAIOT IHIAHTCKHMH OPHAMEHTAMH, CBEPKAalo-
WHMH ApYaillieil M3yMPYAHOH 3eAeHbl0 M KHHOBAPBIO, 3OAOTHCTBIMIH
HMEATBIMH KpacKaMH, H BCe 9TO PACIHCAHO 30A0TOM, KOTOPOE BCIIBIXHBAeT
HCKPaMH, CTPEAaMH H 3Hr3araM. OTH 9((EKTBl BO3MOKHBI TOABKO Ha
GrecTAmeM uvepHOM (POHE [0 CAOEM OTHOAMPOBAHHOTO Aaka. Kpackm
COMEPHHYAIOT B JHMBHOM H YHCTOM CBEYEHHH C 3((PeKTaMH CpeaHeBeKo-
BOH 2MaAH H MO3aHKH. MI’.‘II BHAHM, KaKHM IIpEKpacHbIM KOAOPHCTOM 6n1A
Bakano u ¢ kakum coBepieHCTBOM OH BAajeA ApeBHEHl TEXHHKOH TeM-
HEpHOﬁ HMHBOMMHCH II.'\a.BEri. HH?KHHII NMOAOBHHAa MHHHATIOPDI 3aHATa MHO-
mectBom Quryp. B npuuyzansoit ysopnoit xoaecmuue — wapp Jagon n

aMaxaHCKasl LapHua, 3eAeHble OJeJbl KOTOPOil 06pasyioT CHAbHOE,
MOM#HO CKasarThb, rpomor.\acuoe CO3BYuHe C KpacHbIMH OJjexJjaMH uaps.
K num nogomer B Gerecnix ogeszax coBeplIeHHO GecKPOBHBIH «Myapen
H CKOmeU», apb HaUeAMACA MOpasuTh ero B A0b mesrom. Llapsa compo-
BOK/JAIOT BOMHBI M BeTpeuaer Hapoa. O6pas gaps AbIMIMT OAMMIHACKHAM
BeauuneM u 6iaroo6pasmem. Bakamos ocrasaser sa ckobramu catupuue-
CKYI0 3a0CTPEHHOCTb MNYIIKHHCKOH ckaskH. Ero sagaua cocrosira B
TOM, 4TOOBI MOCTaBHTH Nepej HANIHM B30POM CBEPKalollee KPackaMH 3pe-
AHllle, MepesaTh 3MOUHOHAABHBIH MHP CKAa304HOH (DAHTA3MH,

«lManex»,

Llxaryaxa. 1934 1.

Baech oH pemaeT coBEPUIEHHO APYTYIO 3ajauy, MOKHO CKasaTb, Mpsi-
MO TIPOTHBOMOAOKHYIO TOH, KOTOPYIO OH TaK BEAHKOAENHO PEIIHA B MH-
Huatiope «30A0TOH NMETYmOK». D10 roBOPHT O MHOroo6pa3nuy MarexcKo-
ro uckycersa. CpejcreaMu TpagHUMOHHON MHHHATIOPBI HAJO GBIAO HATH-
CaTh PeAaAHCTHYECKHI Teii3az, KOTOPDIH BOMAOTHA O6bI «NOPTPETHDIEH
4epThl POJAHOrO XYJAOMKHHKY cera. B apeBHepycckom HeKyccTBe cogep-
#HAAHCh TOABKO 3apOJBIIH TaKOro MOHHMAaHHUA Iel3azia, M Xy J0KHHK,
eCTECTBEHHO, JOA#eH ObIA o6paTHTbesa K APYFHM XY 10iKeCTBEHHBIM

HauaAaM, K OGoAee MO3AHMM TPAaJHUHAM PYCCKOTO pPEAAHCTHHECKOTO
neisa;a.

OTo omymaercs B HUBOMHCHOM pEIIEHHH ¢ MpHMEHeHHneM poCIHCH
30A0TOM; YMEAO BDIAIBAEHBl JeKOpaTHBHbIe KauecTBa 4HepHOro (oHa, Ko-
TOPBIH TOCNOACTBYeT B Hebe; NEOMAaBAeHBI Aerkue o6Aaka, KaKHe 4acTo
nponabiBator 3xech. Uepnoe He60 He MPOM3BOAHT MPAYHOIO, MPOTHBOECTE-
cTBeHHOro Bredarienns. Hao6opor, BosHuKaeT BmeuaTieHHe CHSIOWIHX
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COAHEUHDbIX Ayueil. XyJ0KHHK He OTPaHHUHACA H306pazeHHeM OZHOTO H3
YFOAKOB, a BMECTHA CeAO B PaMKH MHHHATIOPH! LEAMKOM, OT Kpas H 10
Kpas. XyAOKHHK H36eraeT yCAOBHBIX FOPOK M MaAar, NnposABAsieT 6OAD-
IIYI0 30PKOCTD K MHOrOYHCAEHHBIM MOAPOGHOCTAM pPearbHOro meisaka.
Bakanos Bocnpomssen aefictsutebubiii peAbed) MECTHOCTH H peaAbHbie
NOCTPOIKH, H Mbl y3HaeM Kamayio H3by, Kaxaoe 3janmue. Cpean aepe-
BAHHDIX CPYGOB BBICOKO YCTPEMAZETCH KBEPXY CTOAG Y3KOil KOAOKOABHH,
yBeHYaHHoH octppiv warpom. B nmporusomoromuom kouume cera mpr Bu-
AHM KOHTYpDBI APYrOT0 apXHTEKTYPHOro MaMATHHKA, HEPKBYLIKH HA KAa-
ﬁp'nge. KOTOpas CKpbiBaeTcsa cpein Kyapssbix Gepes. Buuay, na rnepBoM
NAaHe — QHUIypbl AtoAeit, y6HpalOWnX ypomail, XyA0:KHHKY GbIAO BakHO
nokasarb, 4to B [larexe cymecreyer xoaxos.

HMBAH BAKYPOB.
Hapoanviii xyaoxcrux PCAOCP (p. 1885)

Bakypos smecre ¢ Toanxoseiv u Koryxumbiv Takike zormen 6uith
Ha3BaH MHOHepom HoBoro uckyccrsa, OAHOBpeMEHHO ¢ HEMHU, HO cAMOCTOs~
TeAbHO HauaA oH B Mockse nepsbie onbiThl o pocnucy nambe-mame. [opb-
kuit B nosectn «B Aroasx» pacckasbiBaeT 0 Ge3BeCTHOM NANEXCKOM HKO-
nonucue fMnxapese, nopviBasmemcs mamucars AepmonTOBCKOro Jlemona,
H Bor sty Meuty BrepBble BOMAOTHA B AeiicTBHTEABHOE NPOH3BeEAEHHE YViKe
nocae pesorounn Bakypos.

Bakypos awo6ur sicuble, rakonmunbie KOMINO3HLHH H3 HEMHOTHX (M-
Typ, Ha (pOHE PaHTACTHYECKUX rOPOK, MAAAT, PACTEHHH B BUJE OpHAMEHTA.
Murypo 4eTKO OTAEASIOTCH OT (OHA M PHCYIOTCH YeTKHMH CHAYSTaMH
H3PICKAHHO-AEKOPATHBHLIX ouepranmil. JAs Hero xapakTepHbl moHcKH Ho-
BLIX CPELCTB BDIPAMKEHHA, OH BBIHCKHBAET B PHCYHKe COBEPIIEHHYIO
AMHHIO — TaK, 4TOObI OHa «IeAa», M CHABHBIA KPaCOUHbIH CHAYST puryp.

Ero xpackn wacro sacraBasior BcmommsaTh MPa3AHHYHYI0 HApPsAAHOCTD
Hosropoackoit musonucn XIV—XV sekos.

1

\
PaHHMe npousBepeHus

K usnennbie anementnr aApesmepyccxoro mckycersa npumensiorca Ba-
KYPOBBIM JAS M300pazkeHHsi HECAOMHDIX MOSTHYECKHX IpeCTAaBACHHI,
KaK OHH OTPAa3HAHCh B HAPOJMBIX TecHsX, 6biTy («OXOTBI», «pasayku»,
«NaPOYKH», «TaHUbI» M T. I.). TO ellle TOABKO MOSTHYECKHE BOCIOMH-
HaHHA O JaAeKOM NMPOMIAOM, cobbITHSA M306pakaloTcs BHe BpeMeHH M npo-
CTpaHCTBa, ¢ apxanveckumyu uepramu. Hapsany ¢ stum, uyrkuit x sesumam
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HOBOil KH3HH, XyAOKHHK CTPEMHTCH OTPas3HTh ee XapaKTepHble depThl.
Ewe B 1925 roay B pocnncn noanoca «Hopas AepeBHA» OH TNOKasblBaer
nepevMeHrl, pHHECEHHbIe B A€PEBHIO PeBOAIOLHEIT,

«Crpouemn.
Hlxaryaxa, 1932 2.

Mnauarmpa COBpeMeHHa MO coJepmaHHIO, HO 06pasbl KeHIIHH wHe
OTAHYAIOTCA OT TeX, KOTOPhIE Mbl BHAHM B CKAa30YHBIX Komnosuuuax (ma-
npumep, «Tpn AeBuubl noa oxHom»). [Toauepkuyra CTHAH3aUHsA — Ha-
caeaune 6bIAOro ackeTHsMa — 0coBeHHO B H300pakeHHH HCTOHYEHHbIX PYK
H HOT, MAaHEPHO YAAHHEHHDIX HPOMOPUHI TeAd. IJTO He AMIIEHO ICTeTH-
UECKOTro ObasiHMs M CAEAAHO MaCTepPCKH, HO COBpEMEHHOe YYBCTBO HE MO-
KET JOAro MupuTbea c TtakuM noaxozoMm. Hosoe ectp B mompitke uso-
6pasuTh Kpyrable AHLA C JKHBBIMH KPAaCKaMH, NOJBHICHDIE ¥ CMEIOLIHeCH,
HOAHDIE TpYJAH, METKO CXBaueHHble IPOQecCHOHAAbHbIE NO3bI, HapsAJHbIE
KPECTbAHCKHE KOCTIOMbI, KOKETAHBO MOB/A3aHHBIE TMAATOYKH, MOHDIE MpH-
Y€CKH H NbIIIHbIE KOCbI, MPOKA3AHBbIE KECThI MOAOJBIX cTpoueii,

B rtaknx npomssesenmsix, xax «Bypesecruux», «Becni», «Ha cMepTh
n0aTa» MPOABAAETCH CKAOHHOCTH K BO3BBIILIEHHOMY 0pPATOPCKOMY CTPOIO
peun. Xygo:HHK g06HBaeTCs TOro, 4TO6BI €ro TOAOC 3BYHaA CHABHO,
TPOMOTAACHO, TOPIKECTBEHHO. 3Aech Jake CTHXHH NPHPOABI MOAHHMA-
forcst Ha ApiGbl H ¢ rpoxoToM 06pymHBAaIOTCH APYr Ha Jpyra, cBepKaioT
MOAHHH.

«BypeBecTHMKY.
HIxaryaxa, 1931 ..

Jrsn Bakyposa sta Tema ocobenno 3HA4YHTEAbHA, K Heil oH obpaiiaer-
ca muoro pas. C meit y nero cpszamb rAy6okHe mepeHBaHUS H MBICAH.
Boipasureabno 06 arom pacckasbiBaer caM xyjomHuk: «Mue xotenoch
HanHcaTh Tak, uTo6bl MOpe BMecTe ¢ He6OM KHMEAO, KAK METAAA B KOTAe,
uto6Gol Gypeit kuaaro ropul. M Bee mexoamro 6vr or TOro 4YeAOBeKa, KO-
TOPBIH CTOHT Ha KpacHoii rope. Yerosek uTo6br 6pir CHAEH, TO eCTb BEAHK
YMOM, 4TOGbI KalHTaA COTPSICAACS OT ero opAHHOro marasza. Mue xore-
Aocb, 4T06 ITOT ueAOBeK GbIA MOX0X Ha pabouero, u Ha nucarerst, u Ha
CTPOHTEAN, H 4TO6 MOI YNPABAATbH TOCYAAPCTBOM... BOAOTOM Kopabab
Kamuraia pasbuACA O KPacHYIO cKaAy, H3 KOTOpPOH BBIPOC TOT BeAHKHI
uerosex. Kopabap moru6aer smecre ¢ APYTOH rOPOH M TOPAWMM T'0POAOM
B knnsawem mope. Bo Bpema semaerpsicenna B Kpbimy mue kasarocs, uro
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BOT OTKOAETCA MOAOBHHA NMOAYOCTPOBA H MOrMGHET B MOpe — BTO Breyat-
ACHHE TIOMOTAO MHe paspaboratp kommosuumio «Bypesecrrmnkar.

I'posuprii magoc HaPOJHON aMOKAAMNITHYECKOH (BaHTACTHKH COeJHHAET-
€A ¢ 06pasaMH PEBOAIOLHOHHONI CHMBOAHKH.

«becbi»,
Hlxaryaxa. 1935 2.

, Bakypos wacto sazympisancs maz cyanboit [Tymxuna, xoropomy om
TOCBATHA HECKOADKO NpPOH3BeJeHHil, BNMAETAA B HHX CBOH pasAyMba 0
cyapbe XyJOMHHKa B ycAoBHAX mapckoit Pocemn. B stux AyMax ecThb
HeuTo aBTOGHOrpaguYecKoe, HOO XYJOKHHK MPOKHA SHAYUTEABHYIO
HacTb MUSHH NPpH ToMm cTpoe. B nponssegennu «Beco» Bakypos ncxoanr
13 oanommenHoro cruxorsopenusn [Tymkuna. Llentpom KOMIIO3HIHKE 5B-
AAIETCA TPajHIHOHHDI 06pas TPOMKH, KOTOPBI MOAyuYaeT 3jech HOBOE
coaepmanne. Bemeno muar xonm cksosp HOYHYIO MTAY H CHeXHblEe BHXpH.
B ange esaoka mbr ysmaem YEepPThl BEAHKOrO MO3TA; AMIIHK, C CHAOl
B3MaXHYBIIHII KHYTOM, OAMLETBOPSET, MO MBICAH XYIOMHHKA, CHAY Ha-
POLHYIO.

M3 tbMpr posunkator rtemm, u wmpi Y3HAEM #eCTOKO-XOAOAHOE AHILO
Huxonan I, Zanreca-y6uityy nosra: xaxas-to HEHIIMHA B yiKace M
OTHAMHHH 3aAOMHAA HAajA TOAOBOH pYKH, K TOSTY TAHYTCH KOCTASIBbIE
pykn cvepru. OcnoBHast MblcAb  sicna n onpejenrenHa: 6ecbl — 3TO Te
TEMHbIE CHABI HHKOAaeBcKoil Poccun, KOTOpbIE MOTACHAH COAHLIE PYCCKOI
09 3HH,

O6pasbl NepMoOHTOBCKON MO>3MM

Baxypora mocrosmno npuBAexaer mnos3us JNepmouToBa, o0coBenno

nosma «/lemon». Bor sckus mapsmero Jexona, ero neuaabnoe u oTBep-
HeHHoe AHIO C OCTPDLIMH HepTamm, KUJ\OPHCTH‘IECKOE HOCTPDEHHE CO3BYU-
HO BHyTpeHHeMy suauenmio obpasa. Tak xXyzomHuk npejcraBasier cebe
TOT JaAeKHil HAaA3BE3AHBIH MHp, ero NYCTBIHHOCTD, (JAHTACTHUECKHIl CBeT,
B KOTOPOM ropjoe M CHAbHOE CYHIECTBO O6pPEYeHO Ha XOAOHOE OAHHOUe-
'CTBO,

Kak nenocpeacreenen xyzosmunx s komnosuuun «Ha cmeprp mosra»!
Bokpyr npeyseaunuenno 6oasmoii (pUTYpbl MEAKHE YEAOBEUYKH H3 «CBET-
CKOil vepun», 3jech ke H306paken yrec, ¢ KOTOpPoro Aepmontos 6po-
CaeT B AMUO yOHHL CBOH «KeAe3Hblii CTHX, O6AMTDI ropevybio H 3A0-
ctoio». Ceepkaer MoAmms u kamercs, uro TPEMHT TpoM.




Bakypos — wmacrep (paHTAaCTHHECKHX H MPOHHKHOBEHHDIX KPacoYHbIX
CHMQOHHI, BbIpaAAIONHX BHYTPeHHHH cTpoil o6pasa. Munnatiopa «Py-
CaAKa» 3aCAY#HBAaeT BHHMaHHA Kak PEAKaA MNONbITKA BBECTH B MaAex-
CKOe HCKyccTBO m306pamenne ob6HaMeHHOro, MPeKpPacHoro mo (popmam
TeAa.

«FBMAOHY,
[l xaryaxa. 1947 2.

3aech XyaomHHK npuMenser cBoeoGpasHble XyJ0KECTBEHHDIE npHe-
mbl. ['ocnoacrByer rpaguueckuii saement, 1o caeraHo moa BmewaTre-
HHEM pocmuceil ApeBHerpeueckux pas. Hykuno ckasatb, uto marexckoe
HCKYCCTBO HMEeT KOPHH H B aHTHYHOCTH, KOTOpPbLIE NPOPOCAH Yepes Apes-
HEePYCCKOe M BH3aHTHHCKOE HMCKYCCTBO,

APHCTAPX [blABIKMH.
(1874—1954)

Tropuecrso Jlbiabikuna oTAmuaeTcs oueHb BBHICOKHM MacTepCTBOM,
3ameyaTAeHo OpuruHaAbHbIM nodepkom. Ou manmcan mmoro MuHmaTop
H3 HCTOPHH PEBOAIOUHOHHOTO ABHIKEHHs, KOMIO3SHIIHH, OTpaMalomux Ha-
CTYNAEHHE COIMAaAHCTHYeCKOro cekTopa B AepesHe. On aobur xomrpacr-
HOe comocTaBAeHHe CTaporo H Hoeoro. B ero mcropuueckux xommosmumsax
COeJHHAIOTCA TOYHOCTb HCTHHBI H (PAHTA3H#A, MO33HA M mpasja. Y Hero
CBOA MaHepa HBOMKHCH H POCIHHCH 30AOTOM, CBOS ILIBETOBAsi raMMa H
OpHIHHAADHDBIE (POPMDBI AEKOPATHBHBIX /JepeBbeB, cBoeob6paseH pPHCYHOK
4eAOBEUEeCKOil (PUTYpbI.

Jlb1ABIKHH ATOGHT KOMIOSHIHHM Ha CIOKETBI CTAPHHHBIX NMECeH, B KOTO-
pble OH BBOAMT MHOro noapoGHocTeil, pHCYIOIHX ObIT pycCKOH AepeBHH.

«¥sx Tbl, Baus, pasypana ronogan.
lxaryaxa, 1934 2.

CIOH{ETOM MHHHATHOpbI IOCAYMHAA CTapHHHa#d HapojHasda NEeCHHA, B
KOTOPOH HM3AHBAIOTCA TOPbKHe CETOBaHHM KPECTbAHCKOH AEBYNIKH, IO-
KHJaeMoit ee BO3AIOGAEeHHBIM pajH TropojckHX cobrasuos. B menrpe
¢urypa maauyileil JeBYIIKH, B 3alpsa:eHHbIH BO30K yceAacs Baus m pe-
CEAD NMOMaxXHBaeT 3aBA3aHHDBIMH B Y3eAOK JeHbraMH, BORKpYr pasMelleHbl
3PHTEJ\H. HIAHAAHYECKHE CLIEHbI MKH3HH C MHABIM.
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«PacKpenowjeHHe KeHLHHbI»,
Tapeaxa, 1934 2.

Jopesoriognonnyio meHckyio 20Ai0 XYJOMHUK PHCYET MPauyHBIMH
Kpackami, a u3o06paman HOBbIl 6bIT M Tpya HEHIIHHbI-KPECTbAHKH, OH
TEPEXOAUT HA CBETAYIO Kpacounyio rammy. Bumsy moxasama suyrpen-
HOCTb 4epHOH H36bl, TaM rOTOBAT MUY, CTHPAIOT GeAbe M YKAUHBAIOT
aereit, B Bepxueii wactn xyzommunx HapPHCOBAA CBETAbIE MAAATDBI, HA 3TOM
(one oH pacckasbiBaeT O HOBOH KH3HH: MKEHIIHHDl 3aCeJal0T B BOAHCIIOA-
KOME, #IAs HHX NOCTPOEHbI OGUIECTBEHHAA CTOAOBAsS H SICAH, TENEPh MeH-
ILHHPL MOryT TpyanTbcst Ha GAaro obwectBa. Bosae n3bor, ma GpeBHe
CHAMT 60POJATBLIH KPECTBAHMH MpauHOro BHAAa. Bosre mero caerana
Haanues: «Haayaca Tur wa noswrit 6pir», Dro — CaTHPHYECKHH MOTHB,
Renckue Quryppr oramvarorcs smeprueii, 604pOCTBI0O H CHAOI,

«Bonra, pycckas pekan.
ITxaryaxa. 1943 2.

Boara — pexa mapoamoii pagoctn m mewarn, YAaAH H pasmaxa, AH-
PHKH W 510CA, NECEH W HCTOPHYECKHX MpejaHHii, peKa TepNeHH:, repo-
M3Ma, BOMHCKOH CAaBBI H BEeAMKOH Hajgexsapr. 1 akoii obpas Boarn Bosun-
KaeT B POCNHCH 3TOH WIKATYAKH.

XyA0KHUK yKpacHA MHHHATIOpAMH KPBIIKY H 4YeTbipe GOKOBble CTO-
ponkn kysoska. Ha kpbimke B oamoit xommosmmun coeammenn: obpaszbi
asyx necen o Crenane Pasune («Yrec», «M3-3a ocrposa na cTpeenn» ),
Ha GOKOBDBIX CTOpOHKax usobpaensr mpuspis Munnua 8 Huxuem-Hos-
ropoae, 6ypAaku, AHpHUECKas KOMIOSHUHSA HA TeMy CTapUHHOH HapoOAHOMH
necun «Boara-marymka, ray6oka, npuxomy x Tebe ¢ Tockoii» H, Hako-
e, lopprnii na 6epery Boarn. Illkaryaka pacnucana B TsMKeAble BOEH-
HbIe rOADl, XyJOMKHHKY Torja 6piro yie 69 aer. Ho a1o me momemanro emy
C03JaTb OJHO M3 CaMBIX NMPeKPAcCHbIX CBOHX NpousseieHnii. CKOAbKO cHa,
BAOXHOBEHHA M NAaTPHOTHYECKOTO MYZS€CTBA BAOKHA B 9TO IpPOH3BEje-
HHE XYL0MHKHHK, H 3TO SBAAETCH €ro MNOABHTOM.

[lpexpacua anmammueckumn CHAYSTAMH, CHAOH KpacouyHbIX NATeH
POCITHCD -HA KPbIIIKe, — IepBOKAACCHBbIIl 06pa3el MaAexcKOro MOHMMa-
HHS JeKOPATHBHOH KOMMNO3HUNH, OPHAMEHTAABHOTO MPEACTABACHHS H30-
6pasuTerbHbIX (opM. 3Bepunble KOHTYpPDI KopabAeil OYEHD CTPEMHTEAb-
HDbI, OHH HaJEAEHBI IOJBHKHOCTbIO MHBOro 3Bepbsi. Deaple mapyca masu-
BalOTCA, Kak uyxoBuiunble 3men. Heobviunpr opramentarbmo-aexoparis-
Hble (JOPMBI pacTeHHH.
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Xyaomunk 6yKBaAbHO CAEAYET 3a BCEMH noApoGHOCTAMH TeKCTa, HO
5TO COBCEM He NPOTOKOAbHAS HAAOCTPALHs.

Mpt BHAHM AeKOPATHBHDIH, KPacOuHbIil, necennbiii 06pas Boaru.
Boja sipKO-CHHEro 1IBeTa, BOAHBI 3aKPYTAAIOTCHA AYroi, Kak LIeH JAUKHX
CKaKyHOB.

Bepera BeceAble, YCTaBA€HHDbIe MHOrOKPACOYHBIMH MECTPLIMH TOPOAAS
MM CKazouHoro ApesHero o6auka. BosHukaer BmeuaTAeHHe LIYMa H TOA-
uen. [locpeaune pexu ocTPOB B BHAE IOPKH C TeMHOI Telepon M /By poO-
roil BepIIMHON, HAa KOTOPOi OPeA Tep3aeT CBOI KPOBABYIO A06bIuy; BCXO-
ANT OrPOMHBIl KpPAaCHDIil COAHEYHDIH AHCK. YTec NMopoc MXOM, KOTOpBIi
HAMHCAH M3YMPY/AHOI 3€AEHDIO, BbIPACTAIOT IHTAHTCKHE AHCTbA-OPHAMEH-
rbi. Ha one yTeca, KOTOPBIH CBOHM CHAYSTOM M KPAcKaMu MPOM3BOAHT
HEOBDbIMHOe BrEYaTACHHE, (PHIYpa TOTAOIIEHHOTO THAKEAOH AYMOM Crena-
na Pasnna.

C ABYX CTOPOHBI OCTPOB OrMbaIOT YEAHDI Crenana Pasuuna. Ha nepsox,
xoTopbiil meperopoauA or Gepera zo Gepera Bech HH3 KOMIO3HITHI M CTaA
MapaAAeAbHO MAOCKOCTH IIKATYAKH, Crenan Pasun obuuMaer nepciicKyio
KHAMHY, IHPYET C TOBAapPHILAMH.

Ecan npHcMOTpeTbCA, MOMHO 3aMeTHTb, KaK HEyMeAo HapHCOBaH
Pasun, o aTOT OueBHAHDI AedeKT He OCAaOAseT HAWIEro BIEUATACHHA
OT LEAOro, He AHIIAET OPEOAA TAAAHTAHBOCTH 3TO yAHBHTEADbHelIIee
cosjaHHe HApOAHOTO MACTEPCTBA.

B xommosuuun ¢ 6ypArakaMH HYMKHO OTMETHTb CB#3b CO 3HAMEHHTOI
kaptuuoit Penuna. Ee kommosnuus 1 THna#s nepepaboTann o1 aApIKHHEBIM
B AyXe HAPOJHOIl KMBOMMCH. [HBLIM YYBCTBOM IPOHMKHYTO usobpauie-
HHe JKeHIIHHbI B Teil3azie, TPUHECIIEH CBOIO TOCKY Ha fepera pexH.

UcTopHueckHe KOMMO3HLMHH

Ha xpoimke 60ADbLIOH IKATYAKH XYJAOMHHK nsobpamaer obpaspl re-
poes Kyaukosa moas. Kuasp Cepnyxopckoit mnosapaBAser Amutpus
Jonckoro ¢ nobegoit. Cruap pucynka ¢uryp ¥ KOMNO3HUHOHHbIE NPHEMDL
HamommnalorT Hacremmbie pocmmcn navara XIX Beka B marexckom Xpa-
me. Kusonuch nopamaer HeobbidHbIM O6GHAHEM 30A0TA. 3oroTo obGpasyeT
ocHoBy koroputa. He ToAbkO GoeBble jocrexH, HO H pacTEHHA-OPHAMEHTDHI
KaKyTCs OTAHTBIMH H (PHAHIPAHHO BbIYEKAHEHHDBIMH H3 JAParOLEHHOrO
MeTaAAd. -3OAOTOH MACCHB POCHHCH NOJAEPHKHBAETCH CHADHDIMH, noGeHO
NBIAQIOILUMH TATHAMH KPAcHOro ILBeTa BOHHCKHX nmAaiied H OrpPOMHOrO
JAHCKa COAHUA.
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«OrteuecTtBeHHasn BoWHa 1812 ropan.
Hucvmennviii npubop. 1942 2.

BeAnkyio MCTOpHYECKYIO SMOMNEI0 BOCCO3JAET XYAOMHHK HA IHCbMEH-
nom npubope. [loa kucrbio xyaommnura CKPOMHDIN MHCbMeHHbIil npu6op
npeBpamaeTcs B OOMMPHYIO raiepeio HCTOPHIECKHX 06pa3oB M KapTHH.
3aecp moprperst Kyrysosa u Hanoaeona, poenupiit coser B (Duasx,
Bopoaunnckuii 6o, HapoaHble MapTH3aHbl BO TAaBe C Bacuaucoit, orcrym-
AeHHE HATIOACOHOBCKHX apMmii, mepenpaBa uepes Depesuny, HakoHed,
CaHH C OMHHOKHM HaHOACOHOM. XYJJ;O}KHHK nepefar Ayx HCTOPHYECKHX
cobbITHH, PeIIHTEAbHYIO0 CaMOOTBepHeHHOCTh PYCCKOro Hapoja.

Jlocka nuchbmennoro mpubopa — IIezeBp, KOTOPbIH BOCCO3JaeT Tpa-
relHI0 «BEAHKHH apMHH» Hanoaeona, pat:'raﬂameﬁ B 3acHeMeHHbIX IO~
AAX, 3ACEAEHHDbIX T'PO3HBIM B Uac MCIBITAHHH CBO6OJONIOGHBDIM HaPOAOM.
Cyposblit meiisas@ co CHEroBbIMH MOASMH H CKOBAHHDIMH AbAOM PERaMH,
ocBernaeMblil BCMBINIKAMH OFHECTPEAbHOro 603, HamHMCaH OYeHb ZKHBONM-
co. Konb kpacHoro uBera, 3eAeHEIOUIHe CPejH CHErOB OPHAMEHTAADHLIE
PACTEHHs, He HApYWAlOT HOPM XYJAOKECTBEHHOH HCTHHDI, 4TO JAeAaer
YecThb /eKOPATHBHBIM TPHHIIHIAM HApPOAHOTO HCKYCCTBA.

HHMKONAW 3MHOBLEB.
Bacayxcennstii sesreas uckycers PCACP. (p. 1888)

3HHOBbEB — MacTep 3aMBICAOBATOH, OCTPOYMHO 3aAYMaHHOH KOM-
MO3HILHH, C MHOZSECTBOM MOAPOGHOCTEH, MPOAHKTOBAHHBIX CAOHHDBIM CHO-
serom. OcoBeHHYI0 CKAOHHOCTb MMeeT K TOMY, 4TO Ha3bIBAIOT «HCKYC-
CTBOM Hﬂ.eﬁ». HE MnmocAae/lHee MecTo 3JeChb HI'paAo co3HaTeAbHOE CTPBM‘
AeHHe YTBEPAHTb NPEBOCXO/JCTBO HOBOTO HCKYCCTBA HaA AOPEBOAIOLHOH-
HBIM PEMECAOM. |aKOH CMBICA HMEET ero nucbMeHHbl npubop noa Has-
panmem «Hcropns semam» (B Tocysapcrsennoii Tperpsikosckoii rane-
pee), KOTOPYIO OH HalHcaA B NPOTHBOBEC 6ubAeCKHM «JIHSM TBOPEHHA».
VBACUEHHS AeTCKOI TeMAaTHKOH, HCTOPHUECKHMH H GaTaAbHBIMH CIOKEeTa-
MH TIOCAE/0BaTeAbHO CMEHSIAHCH B €ro TBOPUYECTBE.

Ocobenno ygaunbl MPOH3BEJEHHs, B KOTOPBIX MBI BHAHM Pa3BUTDII
sAeMeHT (AaHTA3HH HMAM spPKHE BIEYaTAEHHs OT AefCTBHTEABHOCTH.
On nepeocMbicAMBaeT CcKasouHble o6pasbl B CBeTe COBPEMEHHOCTH:
map-NTHIY CcOeAMHsSIeT ¢ Haeeill BAEKTPHQHKALHMH, KOBEP-CAMOAET ¢
aBHalHei.




PaHHMe npoM3BepeHUs

Hom zans paspesasus xuur ¢ HsobpazeHHeM OXOTbl Ha OAEHs
(1926 r.) soimoanen B cruae oaukosa, [lopreurap ¢ msobpamenuem
ryasakn B aepesHe (1927 r.) KOMIO3HUHOHHO H CIOMKETHO MEPeKAHKaeTCH
¢ pa6oroit 3y6kosa. CaMOCTOATEADHOCTD XYA0KHHKA YyBCTBYETCA B IpO-
3pavHOCTH KPAcOK, HapAAHOCTH aPXHTEKTYpPbl, LBETOBOH 4eTKOCTH MAa-
nos, CTuAb nmpomsBeseHuil CTPOrHH, PHCYHOK (PHIYP H CKAAJAOK PHUTMH-
ueckH npouyBcTBoBad. Ckopo 3HHOBbEB HAXOAHT CBOHM CIOZKETHI H KOMIO-
SHUHMOHHBIE NPHEMDbI, |aKoBa €ro MHMHHMATIOpa Ha OBAaADHOH TAACTHHE
na ciomer Epmosa «Komex-ropbymok», a rakme «Mocksa-nopr» u
MOPTpPeTHDLIE KOMIIOSHILHH,

VBAeuenne upesmepHoii dKcmpeccHell MOPOAHAO TaKHMe TMPOM3BEJEHH,
kark «Cya nmuonepon nag Baboii-fAroii».

BaranbHble KOMMO3MLMK

[Moa smeuaraeunem pomana (Dypmamosa «Yanmaes» xypoxuuk nanu-
can xomnosuumio «Vpanomckme paboume Ha (pPOHTe rpamJaHCKOH BOii-
ubi» (6oit 3a mepempaBy uepes peky Beayio moa Y¢oii). Komnosnuns
MMeeT MaHOPAMHBI XapakTep, ¢ MEAKHMH (PHIYpaMM CparsaioliHXCH.

B munnatiope «Kpacmas apmus B 6opnbe ¢ Geropuunamu» nsobpa-
skaerTcs 3MMHHI AecHoil neiisax. Beankoit OreuecTBenHoii BOiiHe NOCBS-
wena munnatiopa «Mopcuposanne Juenpar.

[1lezespom sBAsieTcs pocmuch mucbMenHoro npuSopa «Bursbi npea-
KOB».

«BuTBBI Npegkoe»,
[Tucomennviii nputdop. 1943 2.

Bce mpeavermt nuchmenHoro mnpubopa yKpalleHbl MHHHATIOpaMH H
opuamentami. Ciomersl B3atnt u3 pycckoii ncropun XI—XVII sexos,
KOTOpBIE TPAKTOBAHbLI HECKOABKO (PAHTACTHUYECKH, C TMOAYEPKHYTBIMH CTH-
Aucrnyeckumu vepramm. Ha aocke wusobpamaercs 6ursa Anexcamapa
HEBCKDPO C AHBOHCKHM OPACHOM Ha AbAY I'IYJICKDFO o3epa, Ha HOMKe JAA
paapesanns 6ymarn — 6ursa Munnna ¢ moaskamu moz Mocxksoii, Ha cra-
kane — o6opona Tpoupe-Cepruesoit rasppr B nauare XVII pexa, na
Kpblluke 6AOKHOTAa — OHTBA KHEBCKONO KHA3A fApocaasa Myaporo c
meueneraMu, Ha mpecc-nanbe — 6utsa Baaaumupa Monomaxa ¢ norosua-
mif, Ha Gymamuumge — obopona ropoja Baaaumupa or Tarap.
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APpXHTEKTYpHble NAMATHHKH ApeBHero Baajummpa, cremsr u Gamun
Tponue-Cepruesoii raBpsi ¢ mipamuzoii co60pos Haz HuMH 1306 paKennl
B peaabHOM obAHKe. Xynommuc BBOJHUT #HBONHCHBIE 3((PeKThI M0OkKapoB
n s3ppisos. Muryppr Alogeii yeTko oTzeARIOTCH OT PoHA APKUMH MATHAMM
OTKPDITOrO AEKOPATHBHOIO 1IBETA, PYCCKHE BOHHDBI BBIAEASIOTCH CBOMMH
30A0TBRIMH AOcClexaMH, — JaHb HDBTH‘IECKO;I Hﬂ.eaJ\HsaQHH.

OAMMTPHA BYTOPMH.
Bacayxcennviii gesreav uckycers PCAOCP. (1891—1960)

1]

On aobusarcsa B conx paboTax BreyaTAEHHA MHBOCTH, 4TOGbI (Hry-
pBl AloZel BBIXOAHAH NopasHoobpasHee, a B Meii3an BHOCHA MHOIO BIle-
YATAEHHEl OT PeaAbHOH IIPHPO LB,

B ucropuueckux u coBpeMeHHBIX KOMMOSHLUAX TOHCKH pearHCTHUE-
CKHX (JOpM Tiei3aza, apXHTEKTYpbl 0COGEHHO OYeBHAHDL.

Mponssegenns 20-x ropos

[lpeacraprenst pocnmesmn meaxux npeameros. Komnosuunn npocrore,
4acTo M3 ABYX (QHIYp, meitzax Aakouuyen. FOubiii macrymok wurpaer ma
CBHPEAH, HCTOHUEHHAs JeBYIIKA JePIKHT B PYKAX WBETOUKH, NACYTCA OBeY-
Kif, BO3BDIIIAIOTCA OCTPbIe TOPKH C 3aMKAMH, PACTYT TOHKHE JepeBla.
Bor nareream apyr ma gpyra B sipocTHOM MOeAMHKe ABa BeaAHHKA B Apes-
HHX OJ€KAaX, C Pa3BeBAIOIIHMHCH KPACHBIMH IAAIAMH. JTOT Ke MOTHE
B APYroil KOMNO3HUHH NPHOAMMEH K COBPEMEHHOCTH: KPAaCHOApMeel
B 3€A€HOIl MIMHEAH, HA KPACHOM KOHE, CPaiKaeTcs ¢ HHTEePBEHTOM.

B nponssesennax 30-x rogos passiBaeTcs MacTepCTBO, YCAQMKHAIOTCS
komnosuunn. Ilagoc pesorrounonnoii pomantnkn yaaumo sonnomen s
munHatiope «Zauko»,

«JlaHKon,

Ulxaryara. 1934 1.

Orsamupiii repoii, 4To6b BLIBECTH M3 TEMHOro, JpeMyuero Aeca K
CBETY H COAHIY CBOH HapoOJ, HCTOPraeT M3 CBOEH rpyAH MbiAaiollee cepaue
H OCBEIIAET AIOJAAM NyTb, BCEASET B OTYaSBIUMXCA M 0BECCHAGHHBIX Bepy.

dror cosaanmblii ['opbkuM 06pa3s MHOrOrpPaHHOrO CHMBOAHYECKOrO
3Byuanus ocobeHHo wacro npusiekan nareman. Ho camoe spkoe Bomao-
LleHie OH MOAyYHA B komnosuuuax Byropuma (Aywwmnii Bapmanr maxo-
anrca B Mockse, 8 Mysee [opbkoro).
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«Y Jlykomopesy,
xaryaxa. 1956 1.

Camoe nonyaspuoe npousseaenne Byropuua ma cromer «Berynaenns»
K noame «Pycran u Arogmura» [ymxuna. B 1925 FOy OH Hamucaa aTy
KOMIIO3HUHIO BrepBbie, elle OYeHb HAMBHO (naxoanres B BuTpHEE).
[Torom ycosepmencrsonanx €€, MPHHAB BO BHHMaHHe pucyHok Kpamckoro,
B uenrpe H300pazken BeAHKOAemHbIf ay6 c OpHAMEHTAABHO-TIPOpaboTaH-
HOH 30A0TOM AHCTBOIL, YBHTBL 30A0TO wembio. B KOMIIO3HIIHIO BBeJeHo
noprperHoe uszobpaxenne [Tymxuna co curkom n nepom B pykax. Map-
TACTHYECKHIl Mefi3ax H3 ropok u marar ACKOPATHBHO O6bEIHHAET OTJeAb-
HPIE CHeHDI it 06pa3spl: B BeTBAX Ay6a pycarka: B o6rakax — KOAZYH HeceT
GoraTbips, 3a HX moAeTOM ¢ yamBAeHHeM HabAlOgaeT HapOA; B OKHe Tem-
HHUDI TIeYaAbHas HapeBHa; u36yumika Ha Kypbix HOMKKAaX; U3 MeHHBIX BOAH
BPIXOAAT MPEKPAacHble BHTASH C MOPCKHM ASABKON; coBepuIaeT (aHTac-
THYECKHIT TIOAET CTyma c Baé6oii-froii; » YEeAHHEHHOH Mellepe, Haj CYHAY-
kamu ¢ sor0Tom — Kameit.

«MepgHbiii Gynra,
Ilxaryaxa. 1935 1.

Xyaomnux mumer cyposyio HCTOPHUECKYIO KOMMNO3HUHIO, B KOTOPOIL
HET Opeora cxasounbix uygec. CoBerckux XyaomuuKoB B HCTOPHH HHTE-
PECYIOT Maccosbie HapoAHble ABHMEHHA, H NMaAellaHe He crosT m cTopone
OT 3THX 3aza4. Byropun nsbpar cromeron Boccranne 1662 roga, cay-
4MBlIeecs npu gape Anexcee MuxaiiroBuue u uspecrHoe MOJ HasBaHHeM
«Meauoro 6yuras. L[apb Gexan B cero Kmomencme, a BOCCTaBLIHI
HAapoA BbIA BCTpPeYeH BOOPYEHHBIMH CTpeAblaMH.

cropuyueckoe cero Koromenckoe (nog Mocxksoii) crour KpacHopeu-
BRIM NAMATHHKOM AaBHO MPOMEAMX BEKOB HA BbICOKOM Gepery mag
pexoit. Bee, kTo Tam 6biBar u At06oBarcs CTPEMHTEADHBIM B3AETOM CTOA-
fla ¢ waTpom npexpacHeiimeii gepxsu Bosnecenns, KOTOpaA NAEHHAA B
CBOE BPEM5 TEHHAABHOIO (PAHUY3CKOro KOMMO3HTOpa Bepanosa, ceiiuac
e yaHaior ee nsobpaxenne B komnosuynun Byropuua.

TMOAHOMHA UAPD, OKPYMEHHBI TECHBIM KOABLOM BBICOYEHHDIX
Gosipexux wanox. On B napagmom OGAaueHHH, KaK Ha TOPHKECTBEHHOM
soixoze. Ha Bropom naane sepessmmprii ABOPEL € NMPHYYAAHBBIMH I11030-
AOUEHHDIMH KPOBAAMH. IJTO peaibHoe H306paxenne 3HAMEHHTOr0 jgepe-
BAHHONO KOAOMEHCKOrO ABOpHA,  KoTopblil He coxpauuacs. Byropun
BOCMOAb3OBaNCA cTapHHHbBIMK 3apucoBKams. Toama ma TepBOM MAaHe
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PE3KHMH JABHXKEHHAMH, KPHKAMH BbIpa:KaeT MPOTECT NPOTHB HecHpasej-
AHBOCTH, o6MaHa H HAaCHAHS.

TPETUA 3AN

MBAH 3YBKOB.
(1883—1938)

3y6koB eme B MKOHOMHCHDII NEePHOJ MedTar O TOM, 4To6bl BMecTo
6€3KH3HEHHBIX  HKOH H306pamaTh KapTHHDI OKPYKAIOUlell  KH3HiL.
Oanazapt on mucar «Haropuyio TPOnoBeAb» M NpHAAA eii CXO0JCTBO ¢
AepeBeHcKoit ryasukoi. HMso6pamenne NPHIIAOCH - MepejienaTh B Jyxe
HKOHOMHCHBIX moaAunnukoB. Bonrornts cBom aepsamms om cmor mocae
PEBOAIOLHH.

C nepsbix rer paboTer B «Aprean» nuwer xoMnosuumn n3 COBpeMeH-
noii #usnn («Okrabpp B gepesue», «[lepnoe man 5 AepeBHe» H ap.).
On o6crosteasro TIOBECTBYET O CTPOMTEADCTBE HOBOH KH3HH, 0 Gophbe
HOBoro co crapeiM, o TpyaHocrsx. Ha oamoii ms mkaryrox msobpameno
MATH CUEH: KaK C HePKBeil CHAMAIOT KOAOKOAA H KaK K 9TOMY OTHOCATCH
KpecTbiHe, paGoune, KpacHOAPMeNIbl, ¢ 0AHOI CTOPOHDI, MONBI KyAaKH
¢ apyroii. Korokora Besyr ma 3amoa, moaywaior CEABCKOXO3AICTBEHHDIE
maumnner.  Hakonen, nepsorii Tpakrop s JA€peBHe, PajOCTbh TPY:KeHHKOB,
Apoctb kyAakos. Hapoa sammceisaercs B xoaxos.

Mponaeepgenus 20-x ropoe

ITO MHHHATIOPBI Ha CIOETHI CTAPHHHBIX Mecel («XyTopok», «Yxapsb-
kynew», necun o Crenane Pasmune). Manposbrii XapakTep HMeeT MHHHa-
TIopa ¢ H306paxeHHeM LBITaHCKOrO rabopa. 3By6kos A06HA nensazku,
AAME MHCAA MHHHATIOPBI HHCTO Mei3aKHOro XapaKTepa HAH pasMenian
B HHX HeGOAbIIHE (PUI'YPKH AlOZeH, HUBOTHBIX.

Husonney Ayummx nponssesenuit 3y6xosa umeer ouenb HemHbIC co-
UeTaHHA pPa3HoobpasHBIX Kpacok, npuyeM mnpeobrajaeT TENAO-MeATHI,
30AOTHCTBIH TOH, Ha KOTOPOM C KaKOH-TO 0COBeHHONl 4MCTOTON 1 npos-
PAYHOCTDIO CMOKOHHO NOABIXalOT SPKHe KpacHble MATHA CBETAON Ki-
HOBapH,

Ovuennp uasmna mo KOMIO3HUHH, IIEBYYEMY KOHTYPY (HIYp M Npouys-
CTBOBAHHOMY HAHAAHYECKOMY nmeiisaxy kopobouka c usobpazkennem
BCTPeYH IOHOWIH C JeBYIIKOi.
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«Moxap B popesoniouMOHHON AepesHen,
lxaryaxa. 1934 ».

Munuariopa c u3obpakennem noxapa HanucaHa XYLOMHHKOM o
BocnomuHanuam aercrsa. Jepesus cropeaa goraa, Xyaomunka nopasura
GecOMOIIHOCTD AIOAEH, MX HEMOATOTOBAEHHOCTD H OTCYTCTBHE CpeJCTE
Gopbbor ¢ ormem. Xyaomnux BBIPASHA CBOE KPHTHYECKOE OTHOLIEHHE K
AOPEBOAIOUHOHHOMY YKAAAY JePEBEHCKOH MH3HH, K pasobuenHocT Kpe-
CTDAH-¢JHHOAMYHHKOB. [loayunaach BbIpasHTeAbHAdA H cBoeobGpasHas
"MHHHATIOPA  COUMAAbDHO-O6bITOBON mampaBAenmocrn, FEe moapobHocTH
HHTEPECHDI B HCTOPHKO-ObITOBOM mAame. Mer suamm CYMaToxXy H pacTe-
PAHHOCTD KHTEAEH, HEKOTOPDIE GE3YYaCTHO CAOMHAM PYKH, KEHLIHHBI H
A€TH BONAT M IAAYYT, APYrHe BBIHOCAT HMKOHBI, MOAS 6ora o 3aCTYMHH-
yecTse,

DENOP KAYPLLEB.
(p. 1896)

B «Apreap apesneii xupommcu» npuwen paboratb B 1926 roay, cra-
pateAbHo caexaosar 'oaukomy, mo ckopo mamer «cpoio uepty». Opuran-
HAADHDI IPOH3BEACHHSA, B KOTOPBIX H306paMeHbr smm3oxbr KYADBTY pHOIi
pesoriownn B zepesne. Kaypues ymaekaercs gpamarmueckumu npons-
BEACHHAMH H OXOTHO BOCCO3]Aa€T B MHHHATIOPAX CLEHBI H3 Mbec Ocrpos-
ckoro, I'oroas, Uexona.

«YBHAenu asponnaw»,
Hlxaryaxa. 1931 .

H 20 nacrosmero BPEMEHH 39Ta PaHHAS CAMOCTOATEADbHAs MHHHATIOpa
Kaypuesa ocraercs ognoii u3 campix BoipasureAbnbix. Kaypues pagoctro
H CMEAO pacuBevYMBAET CaMBIMH SPKHMH KpacKaMu ONEMAbI KpecTbsiH,
[Mponopunu n OHEPTAHHA (PHUTYD, HX ABHIKEHHS MOAYEPKHYTO SKCIIpeccHB-
Hot. XyloMHHK yaAHHACT HX MPOTIOPUMH, YIIHPAET 9TH (UIYpbl B Ta30-
GeApenHHoil wacTH, pykH M HOrH K KOHLUAM 3aMETHO yYMeHbINAET H VTOH-
HaeT — NpHEM, KOTOPBII MBI HAXOAHUM B APEBHEPYCCKUH mepuoa y
Aunpes Py6aesa. Ioauepxnyran oKCmpeccHsa ABMieHHH B 60AbwOi Mepe
Beaer csoe nponcxox aenue or I'onuxosa. Onexant kpecTbsn 3acTaBAsIOT
BCIOMHHTD (DHIYpbI H3 sipocAaBckux crenomuceii XVII mexa. Besycaorno
coBpeMeHHOI Gpira H3o6paskaemas CUTyalHs, HJeHHOE 3€PHO KOMIIO3H-
HHH, AAA TMOHHMaHHS KOTOPOit COBepmIeHHO HeoBXOMHM CaMOAET, Beceao
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PacUBEeYEHHDbIH BCEMH IBeTamu Paayru, CpeaH MHBONMCHBIX T'YCTHIX
obaakos. Tpaanunonusie (PopMbI nocTaBAEHDBI Ha cAy#by coBpeMeHHOCTH,
HO B 9TH CTapble (POPMBbI BAHBAETCsH MOAOZas, 6oapas musHeHHAsn cuAa,

«Paguo B pepesHen.
Hlxaryaxa. 1932 ..

Briro Bpems, xoraa mama ACPEBHA BHEPBDIC 3HAKOMHAACh C pajuo.
Pagno - cumBoa noBoii musu.

Xyaomunk cBoeobpasno usobpamkaer HHTEpbEp, OTKasblBasiCh OT
TPaAHUHOHHDIX KOAOHOK H apouek. Oun npumenser raybuHHoe, ocHOBaHHOe
Ha nepcriekTHBe H306pamenne Ha6pi, COXpaHseT JeKOpPAaTHBHOE 3Haye-
HHE YEPHOTO (OHA WIKATYAKH, 110 KOTOPOMY TOHKHMH 30AOTBIMH AHHHAMH
u3obpazkaer crenbl, AepeBsnubIe CTPOMHAQ, Y30PHDIH PHCYHOK JpEBECHOro
crost Ha noaosuuax, On ge MPHAEPHHUBAETCSA, KOHEUHO, CTPOrHX MpaBHA
nepenextuspl, Boicokyio TOUKY 3peHus npuMensier, utobbr cBo6ogHO pas-
MECTHTD BOKPYr croaa ¢urypor. Kpecrbsane BBIPAMKalOT CHABHOC BOAHE-
HHE, OXBaTHMBIee MX NpPH 3BYKaX roaoca U3 penpoaykropa. ITuonep, c
KPacHoH KOCBhIHKOH Ha PPYyAH, BDICTYNAET KaK HOCHTEAb HOBOH KHSHH,
Hepuniii gpon szecn xak 6bi CHMBOAH3HPYET TOT MpaK, KOTOPDIH AoAmHA
PAaccesTb B JepeBHe KyAbTYpHasn PEBOAIOLUA,

PABAHBOE NPOH3BEAECHHE HMEET 3HaYeHHe OPUTHHAABHOTO HCTOPH-
HECKOTO AOKYMEHTa, IEHHOrO M HATAAIHOrO CBHAETEABCTBA OYEBHMALA Tex
CABHTOB, KOTOpBIE MPOHCXOAHAH B PyCCKOH AepeBHe B KOHUE /ABaAHAaTbix
roaos.

.

«MMTHHY,
M xaryaxa. 1935 2.

Cioser sammcrsoBan us mosecrn Bceesorosa Heanona «Bponenoesz
Ne 14-69», KOMMO3HIHA HAMHCAHA MOA BAHAHHEM TeATPAABHON mocTa
nosku. Jeiictene ornocures x MepHOAy rpaikjanckoil eoiiupt Ha Jlaap-
Hem Bocroke. Mso6pamaercs CHeHa KPECTHAHCKOTO MHTHHIA ¥ KOAO-
KOABHH,

Toana npoussoanr musoe BNIEYATACHHE CAMTHBIM JBH:KEHHEM, HO B
STOil TECHOTe He MPOMAAIOT OTAEAbHBIE @urypot,  JApmmenns pesxue,
HANPAMEHHDIE, OHM BBIPAKAIOT TAY6OKyio AYWEBHYIO B3BOAHOBAHHOCTD,
HaKaA CTPACTEil, BOAH H as abl AeficTBH, Bmpaame.\en TEMHBIN Ieilizak
¢ ACPEBAHHDIMH H36aMH Ha KpyThIX 6yrpax. Murypor BoLgeARIOTCS APKH-
Mi maTHamn odexsapl. O6mee srnevaraenme CYPOBOE, NpeArpo3oBoe.




HUKOJAW NAPUNOB.
Bacayxennviii geareav uckycere PCADCP. (1891—1962)

[Tapuros npumen B xyzomecrsennyio aprean s 1930 roAy W NepBbIMH
CBOHMH ycrnexaMi B HOBOM AAs Hero aere o6ssan 'oamkosy. ITpuaepmn-
BasjCbh CTPOTHX YePT MAAEXCKOTO CTHAA, OH B TPHAIIAThle rOAbI MPHOGEpeA
H3BECTHOCTb cBOMMH paboramu ans TeaTpa. [locae BoOWHBI pyKoBOAMA
OpHrajoii maAeian Ha pecTaBpalHOHHBIX paborax B cobopax Mockorcko-
ro Kpemas u 8 Baropcxe.

B 1947 roay marpamaen ocyazapcrsennoii npemMHed 3a oOpMAEHHE
onepst «3oaotoii nerymok» B Caparonckom Teatpe onepn! 1 6arera HMeHH
H. I'. Yepusimenckoro.

Mpouseepenmun Mapunora

JBe 6orvmme mkaryrkm xapakTepusyloT HCKYCCTBO ITapurosa B co-
POKOBBIE TOABI, KOIJQ OH JOCTHI BDBICIIErO YDOBHS CBOEr0 MacTepCTBa.
Ha oanoii u3 stux mxaryaok msobpamaerca snmsos us HCTOPHH BOCCTa-
uus [lyrauesa, svesa B ropoa Anatpips. Munnatiopsi Bropoii mxaryak
TNOCBAINAIOTCS HCTOPHH TAK HA3BIBAEMOro «CMYTHOro Bpemenn» nHa Pycn B
Hayare XVII Bexa: suanpivu zesirersmu roro Bpemenn 6vian Munun
[Toxapcknii, 06pasbi KOTOPHIX MBI HAXOAUM B 5THX mununariopax. [lapuros
06AeKaeT HCTOPHYECKHE KAPTHHBI B HApA] CKa30MHBIX KOMITO3HIIHH.
Tpyano nposectn npusuunuarvnyio pasuuuy MeXJy HCTOPHYECKOH H
CKa30YHOH KOMMO3HLHEeH. JTO CAEAAHO B AVXe SCTETHUECKHX MPHHILHIOB
naaexckoro nekycersa. [lapuros coweraer ouenn rycroie n spxue KpackH,
TBIIHO H OGHADHO yCHAllaeT HMX LBETHBIMH OpPHAMEHTAMH, TOHYAIIMM
06pasoM pacnHCHIBAET 30A0TOM M JOGHBAETCH BNEUATAGHHS aAMAa3HOI
pOCCHINH, 3Be3JHOT0 MepUaHNA HOYHOro Heba.

On aerko m cBo6oaHO MMIPOBH3HPYET CBOM KOMIO3HIIHH, 3aMbICAO-
BaTble a(eKTHBIE ZEKOPALHH, KOCTIOMDI,

FTPHUIrOPHA BYPEEB.
(p. 1900)

B Apreap xyaomuukos mocrymuar s 1928 rogy. Jas obyuenns 6bia
npukpenaer k Bakyposy. Caeayer ormernts ocobenno yaaunpre NPOH3Be-
aenusi Bypeena na conpemennpie cioxersi. «Kak sakarsrace crarby — cy-
POBOE M IepOHYECKOe NPOU3BEJEHHE, BbIPA3HTEABHO BbIYEKAHEHHOE B CTHAE
naiexckoro uckyccrsa (Haxoantes B 3aropckom My 2ee-3al0BeJHHKE ).
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«llbiranbin,
Hlxaryaxa., 1937 2.

B pucynxe ¢uryp om maxoaur cuabmbie, 60AbiIHe KOHTY pbl, H30eraer
H3MEAbYEHHOCTH B A€TaAfX, CAOBOM, NPOsBAAET XOPOLIHE 3aaTKH MacTepa
MOHYMEHTAABHOH #HBOIHCH.

Ciomer us nmosmpr Ilymkuna «Ubiranpi». Kpynupim naanmom  zannr
Axexo, Bemdupa m crappii upran Ha QoHe CHAmEro HouHoro Tabopa.
AOHOJ\HHTEAI:HBIE CLLEHbI HBOGPa?ﬂa}OT nPeCTyHJ\eHHC AJ\.EKD, nopox aeH-
HOE€ PEeBHOCTbK), H BOT OH OCTaeTcH NOKHHYTbBIM H OJHHOKHM.

Koropur mpaunbtit u cyposoiii. Temuble Mepuaiouime Kpacku TamH-
CTBEHHO BO3HHKAOT M3 TAYGHHBI 4YepHOro (OHa, 3aroparoTcs M CHOBA
YTONMAIOT B €ro Mpake. JTO HANOAHMET HAC TPEBOrOH, HACTOpaXKHBAeT M
3acTaBASieT NPeAYYBCTBOBaTH arMocepy Tparuueckoii passasku. Du-
I'Ypbl FepOeB BHENIHe CHOKOHHDBI, HO Mbl OLIYIIAEM KHIeHHE pa3pyIIHTeAb-
HBIX, «POKOBBIX» CTpacTe.

Pa6orpr mocAegHHX AET OTAMYAIOTCS CBETABIMH TapMOHHUHBIMH IIBE-
TOBBIMH TOCTPOEHHSAMH, KPDACKH CTAHOBATCS AErKHMH, IPO3pauHBIMH.

NABEN BAMEHOB.
(1904—1941)

Baenos noru6 B mepsoiii rog Beauxoit Oreuectsennoit soiinbr. Ilo-
rubra 6oAabuas Hajgeda TMarexckoro mckyccrsa. Ero me crano B Hawaae
TBOpPYECKOro B3AeTa. DakeHOB 6bIA YHEHHKOM M MPOZOANKATEAEM TBOpYE-
ckux ycrpemaenni ['oamkosa, Obaajzas spKOCTbIO M CHAOH TaraHTa Y-
TeAsl, OH omupaAicA Ha Goaee ob6mupubie mnosHanus. |lpexpacno 3maA
pyCCKOe HapoJHOEe HCKYCCTBO, TBOPYECTBO MHOTHX XYAO#HHKOB, 0CcOOEHHO
Buaubuna, Bpybeasn, Manoruna, [Torenosa u ap. Y mero 6niaa Bpois-

JAeHHas SJACHOCTb IMAACTHYECKOTo BOCHPHSITHS, HYBCTBO PHTMA H MY 3bIKH
AHHHH, }HBOCTH yMa, OCTPOyMHE, YYBCTBO q]aHTaCTH'-IECKCII‘O Kak B obaa-
CTH COJAEpKaHHA, TaK M B JeKOpaTHBHO-u306pasurerbHbix gopmax. [ay-
6oko yceons pasHoobpasHe Xy/jo:kecTBeHHbIX (opM, obAajas yTOHUEHHBIM
YYBCTBOM CTHAA, MOCTOAHHO YNPaMKHAACh B PHCYHKe € HATYpPbl, OH OTKPBIA
HOBBIH 9Tan B PasBHTHH IaAeXCKOro HCKYCCTBA.

«Mrpa B npedepascy.
Kopob6ouxa, 1927 2.

Morus saumcTBOBaH C KapTHHDI Bacnegona. HO KakKk Hey3HaBaeMO H
NPpHHUHIHAABHO npeOGPameHa KapTHHa B MOTHB MHHH&TI’OPHOﬁ opHaMeH-
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TarbHO-AekopaTHBHON uBonucu! 3gech mer 06bEMHO-TIpoCcT paHcTBe HHO-
O, MepCNeKTHBHOrO HHTepbepa, HeT meiisaka 3a OKHOM, CBeTOTeHeil,
OCBEIIEHHSA, AHIIbD AeTKHMH KOHTYpaMH IO YepHOMY (OHY mpouepuens
MaieHbKHe OKOHUA M mapKeT. 3a cTOAOM HeTbipe (PHIYPbl, H TOABKO He-
KOTOpble 4epThl MO3 M KOCTIOMBI HAaMOMHHAIOT HAM kapruny Bacuenosa.
Cuena o6pamasercs apouKoil Ha ABYX KOAOHKax. Sror AEeKOPATHBHBDII
NpHEM BOCXOAHT K JPEBHePYCCKOH KHHIKHOMN MHHHATIOPE, K ee 3aCTaBKaM.
H Yie COBCeM B HapoJHoM BRYCe BBIFAAJAT 3TH 0YapoBaTeAbHble Kop-
SHHKH € LIBETAMH M GyKeTaMH po3, KoTopbie TNEPEIINH B NMAAEXCKOE HCKYC-
¢TB0 u3 Hapoaupix pocmuceit XVIII—XIX sexos.

«Ha crpawe CCCP»,
Iaacruna. 1935 1.

B 30-e roan coserckire XYAOMHHKH B 2KHBOIMCH, MAAKATE M CKYABII-
TYpe uacro coszasarn o6pas kpacHoapmeiima ma CTpaze MHPHOrO TpyJa.
Bruira Bbipaborana game cBoeoGpasnas ukoHorpagus. [Tracruna Base-
HOBA TOBOPHT HAM O NPOHHKHOBEHHM 3THX YEPT B MAAEXCKYIO MKHBOIHCD,
Monozoit xyaomuuk Xopouo moHsaA csow sagauy. O6pas KpacHoapMenia
TOAYYHA YHCTO MAAeXcKyio TPakToBKY. B Te roger mareman VIIpeKaiu 3a
KpacHoapMmeiilleB, KOTOpble cMaXHBaAH Ha uroHonucHoro [eoprus IToGe-
aonocga. Jora werunn B srom 6bira, HO yNpek He UMeeT OTHOmEHHs
K naactine Bamenosa. O6pas KpacHoapMeila MOAYYHACS BIIOAHE coBpe-
MEHHDbIH, XapakTepHblil AxA Tex rer. B HEM HET HHYEro OTPHUATEABHO-
ukoHonucrHoro. Ho on uwmeer HEIOBTOPHMDIE, IMPHCYIIHE OAHOMY TOABKO
MAAEXCKOMY HCKYCCTBY 4epThl. DTO Mbl BHAHM B PHCYHKE, KHBOIHCH H
TEXHHKE, B IIAOCKOCTHOM CHAY3TE, B Y30pHOI IpeyBeAHYEHHO-9KCITPeCCHE-
HOIl TPALLMH €ro ABHKeHHII, PasBHTBIX He B TPEXMEPHOM INPOCTPAHCTBE, a
na naockocrn. Ulnuean moapixaer APKOH KHHOBAPBIO, UTO ABHAOCD CBOErO
poja xyxomecrBeHHbIM oTKpbITHeM. Ilpn sTom me obomnoeh 6ea cayuaii-
Hocrn. Bamenos npoana na PHCYHOK RPACHYIO TYIub H B (paHTA3HH Xy10:K-
HHIKA MIHOBEHHO BO3HHMK KPACHBIl CHAYST KpacHoapMeHya.

«Hypuna MnexkoBmyy,
HIxaryaxa. 1934 +.

Ira MHHHATIOpA 3HAMEHYET Ka4YeCTBEHHbIH CKAuOK B TBOPUYECTBE MOAQ-
BOT0 XyJ0MHUKa. Macrep aocruraer 3PEAOCTH H CTAHOBHTCA Ha TyTh
caMocTosATeAbHOro, GAemwyuiero sprum CBoeoGpasuemM u coBepimencTBOM
MacreperBa. Xys0KHHK ocTaeTcs BEPEH TPAJHUNAM MAAEXCKOI KHBOMH-
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CH, HO OH MX 0BHOBAsieT U nepepabaTbiBaeT B HAPABACHHH BBICLIErO XY10-
JKECTBEHHOTO M3ALIECTBA M aPTHCTHYECKOH CBOGODI

Tpaauunonnvie popmbt  noayuaror xakoe-To BHYTpEHHEe O03apeHHe,
CBET SICHOrO M OPHIHHAABHOTO CO3HAHHA, lleAPOe LBETEHHE JOHOMIECKON
CHADBI, 60apocTH H GoraTeipckoro pasmaxa.

Munnariopa «Uypuaa ITrenkosuu» NPeACTABASIET CIOZKET H3 PYCCKOil
ObiAMHBI TOro #e Hassauus. Ee repoii oramuaercs or Masn Mypomua u
(aToBCTBOM H (ppaHTOBCTBOM. B AeBoM BEPXHEM YIAYy MHHHATIODBI Ba-
ZREHOB BDIMHCAA T€ AAKOHHUHble GBIAMHHbIE CAOBa, KOTOPDIE OH MPETBOPHA
B cBOI0 komnosuuuio. Tam ckasano:

«['ne meBymxu rasasr, sa6oper Tpemar, rae MOAOAYIIKH TAAJAT —
OKOHHHUDI 3BEHAT, a CTapble CTAPYXH KOCTBIAH T'PBI3YT, TAAAYYH Ha MO-
Arozua YUypuaymxy...»

Yypuaa, neonucyemo paspasmennniii, B COMPOBOKAECHHH CAYT, HECYIIHX
Omaxaxo, ¢ TPOCTPIO B PYyKaX BbIYYPHO-MAaHEPHO WIECTBYET N0 YAHIAM
apesnero Kuesa, cosbisaer 60sp na nup ko aBopy kuAss Baagumupa.

B xamaoii Aunnmm uyscteyercs xakoe-ro ouemp peceroe HaCTpoeHHUe,
HCKpomeTHas mnsHepasocTHas moasusa. Hac ne momer me owaposats ato
TMOBBIMIEHHO sIpKOe BOCHPHATHE MHPA M ACHOCTb BbIPasKEHHs XYAOMHUKA,
WeAPOCTh ero boraroit Ha BLIAYMKY (PaHTa3HH, OCTPOYMHE H HCKPEHHOCTD.

«Bacunuca MpekpacHasn,
Ixaryaxa, 1941 2.

Ckaska o TOM, Kak repoHHIO MOCAAAH 3ABIE AIOAH B AeC Ha noru6ean,
u oHa okasarach y usbymku Babvi-fArn. Temuoiit pou, mepuaromuit sarn
3EACHOBATBIl (PAHTACTHYECKHIl CBeT, JHKOBHHHbIE PACTEHHA € H3BHBAlO-
WHMHCH, HCKPHBACHHBIMH CTBOAAMH M OFPOMHBIMH AHCTBAMH CO3JAlOT
HacTpoenne. Yiac 3)0BEUIEr0 MecTa yCHAMBAETCH yepenaMH, CBeTAUIHMH-
¢ Ha wecrax BOKpyr usbot Babui-Aru. B orpomusix Kpyrax /JABHMKYTCA
TPH TAHHCTBEHHBIX BCAaJAHHKA: GeAblil, YepHbIH M KpacHbIH.

Tporarerbna B croeii AOBEPUHBOCTH, HEMOCPEeACTBEHHOCTH u pebsiue-
CKOil GeCTIOMOIIHOCTH TOHKAsl, CBeTAAs Qurypka Bacuancor, no-gerckn
Benaecnysueit pyxamu. Ee capagan uygecno paspucosan (aHTacTHUYECKH-~
MH APDKHMH NTHIAMH H LBETaMH,

MunuaTiopusii noprper

Ssasiercs pasmoBmamocThIO mMarexckoii mHBOMHCH, Tpebyer CBOHX
HPHEMOB KHBOMHCH M HaBbikoB pucynka. C camoro mayara B HoBoM marex-
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CKOM HCKYCCTBE MBI BHAHM XYAOXHHKOB-NOPTPETHCTOB, KOTOPDbIE CremHa-
AMBHPYIOTCH HCKAIOYHTEABHO Ha TOM BHAE MHBONHCH. |aKoe morozmenue
CBASaHO C MKOHONHCHDIM Pa3jeAeHHEM Ha «AHYHOE» M «JOAMYHOE» ITHChb-
Mo. Bce marexckne MOPTPETHCTbI CTApLIEro MOKOAEHHs A0 PEBOAIOLHH
OBIAH AMYHHKaMH. TEﬂepb nDpreT CTaHOBHTCA JOCTYIIEH MHOIHM MOAO-
ABIM XYZAOMHHKAaM, KOTOpble BAAZEIOT HABbIKAMH MKHBOMHCH H PHCYHKA C
natyper, CylecTBeHHBIM HeZOCTATKOM MOPTPeTa ABAAETCA BHINOAHEHHE C
QoTorpadmuil HAH PeNpPOAYKUHH.

«Crapux» u «Kocapp» Arexcanapa Hegenona, «Kpectosanun» Hpana
,Cepebpsrona, «[oroa kpecrbsaunna» [lasaa Tlapurosa, manucauubie B
nauare 30-x roxos, — yi#e He peAHTHO3HbIE NEPCOHAMH, a THIbI KPECTbs-
HUMHa, CTapHKa, KOCAps, HO elle He NOPTPETHbIE HHAHBHAYAADHOCTH, B HHX
HeT uepT COBPEMEHHOTO KPecTbHHHA. JTO MepBOKAAcCcHbie 06pasypl Bbi-
COKOr0 TEXHHYECKOr0 MAcTepcTBa MaAeXCKHX AHYHHKOB, KOTOPOE OHH BCKO-
pe MPHMEHHAH B NMOPTPETaX MHCATEAeHd, XYJOKHHKOB, 0GIIECTBEHHDIX
aesTeneii, aprucror. Yacro nucarn moprperst Baagumupa Mabuua Aennna.
Hukorait Bakypos wcxoaun ns mapcymnoii smpommcn XVII Bexa
(cm. moprper [Tyrauesa), rpasiopsr XVIII sexa (em. noprper Cysoposa).
[Mpumeuateren o6pas Heana ['possoro, — crpororo, TpajHUHOHHOrO
CTHAS, KOTOPDbIH He YCTYNHT lliejeBpaM MOPTpPeTHOro macrepcrsa JApeBHeH
Pycu XVII sexa. Ho Buyrpennsas xapakrepucTnka BhedaTAswomero ob-
pasa NPHHAJAEHKHT HOBOMY BpeMeHH. XyJAOKHHK OPHIHHAAbHO mepepa-
Gorar msobpamenne Usana ['posnoro, npunagremamee Bacuernosy. Ila-
AeXCKHil XYAOKHHK OTPaHHYHACH TOACHBIM H300paikeHHeM, OMYCTHA
n3obpaxenne HHTEPbEPa, NOAUEPKHYA MAOCKOCTHOCTD, YCHAHA OpHAMEH-
TAaABHO-4€KOPATHBHYIO OTAEAKY OJeiAbl, MOBBICHA KPACOUHYIO 3BYYHOCTD.
Hab6roaaercs ycmaennoe Bausnue kuomucHoro moptpera XIX pexa.
Tak, Usau Cepebpsxos, cTpeMsch K COBPEMEHHOMY KOAOPHTY, INHIET B
MuHHaTIOpHOi Texuuke (parvent «Jlepoukn c mepcukamm» Barenrna
Ceposa.

Ileaerpom Tonuaiimero macrepctsa spasercs noprper Vsana Baka-
nopa, nanucannsiii Mipanom [Marukunsiv. Ceanna nanncana cepebponm.

Hukoaait Tlpasanu, sacayxkennnii aesrean uckycers PCMDCP, yco-
BepIICHCTBOBAA CBOE MAacTepCTBO, M3yuasi MOPTPETbI BEAHKHX PYCCKHX
noprperucros XIX Bexa: Kunpenckoro, Tponunina, Kpamcxoro, Penu-
na. On nepepa6oTar HeKOTOpPBIE NMPOM3BEJEHUS B AYXE MAAEXCKOro MHHHA~
Tioproro moprpera. OH yAyYIIHA NMepeAady NAACTHKH, PHCYHKA, aHATOMH-
yeckoil popabOTKH B MOPTPETax, BBEA GOAee MHBble H NMPHATHBIE KPACKH
s unkapuat anga. O6pasom ero MacTepcTBa sBAsieTcs noprper B. U. Ne-
HHHA HAa NMAACTHHE AOBOAbHO GOABIIHX pa3sMepoB.
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MoprpetHsie pucynwu Maena BaeHosa

Bauenos mepsbiv cpean mareman ZOoCTHT B NOPTPETHBIX 3apHCOBKAX
C HAaTypbl OPHIHHAADHOH XYJ0KECTBEHHOH BbIpasHTeAbHOCTH. B Mysee
XPaHATCA MHOTO TAKHX PHCYHKOB XY/J02HHKa, B GOADBIIMHCTBE 3TO H30-
Gpamenns Xypomuukos-nareman. Hekortopeie ns mux mocar xapakrep
apymeckux mapzeii. Heckoabko pucynkos Baenosa Beictasrennr B akc-
MO3HLHH.

ITH peanuCTHUECKHE PHCYHKH, COBpeMeHHBIE [0 (pOopMe, BBINIOAHEHDI
Yalle BCEro B AAKOHHYHOH AHHEHHOI MaHepe, ¢ OCTPO MNOAYEPKHYTHIMH
xapaktepupivu uepramu. Manepa uem-to manomunaer pucynkn [lurtepa
Bpeitreas Mymuukoro, o kotopom Damenos, Bo3mozkHO, HHYero H He
3HaA. OTH pHCYHKH y6ejaloT B TOM, 4TO MAAEXCKHil MHHHATIOPHDI
noprper umeer 6yayllee Ha MyTAX COYETAHHS JeKOPATHBHO-CTHAHCTHYE-
CKHX ocobeHHOCTeH NMaAexCKOil MHBONHCH H OCTPO XapaKTepHOro pHCYHKa
C HaTypbI.

YETBEPTbIA 3AN

3iech SKCMOHMPYIOTCS NPOMSBEAeHHs MOAOABIX Mactepos. IIpasaa,
CTaplUIMM H3 HUX HJET YiKe MATHII AecATok, Ho oHH Ha 25—40 ret Moromxe
CTapeillliMX MAacTepoB M SABAAIOTCH HMX YUEHHKAMH H  HACAeLHHKAMH.
HuxTo u3 Hux HMKOrja He XOAMA B HKOHONHCHAX M He OByHaAcst STOMY
pemecay. Bce oHE 3aKOHUHAM MECTHYIO XYZJOMECTBEHHYIO MPOMTEXIUIKOAY
HAH BO3HHKuIee mo3jHee XyJOxeCcTBEHHOE YUHAHINE NAAEXCKOTO HCKYC-
crBa umenn Maxkcinma [oppkoro. Camble mAagmme n3 npeacTaBAeHHbIX
3/leCb YYEHHKOB HAaYHHAIOT yiKe TpeTbe TBOPHECKOe INOKOAEHHE COBpeMeH-
HOTO NAAEXCKOro HCKYCCTBa; OHHM BBIIIAM H3 CTeH VYHAHILA HECKOABKO
AET TOMY Ha3ajk, HO yiie HelAOXO MPOSBHAH cebis.

Cpean HuX MHOTO KeHIIHH.

TAMAPA 3YBKOBA.
Sacayxennvrii gesreav uckyccre PCAOCP, (p. 1917)

3y6koBa mepensiaa macteperso cpoero orua, Msana 3y6xosa. Oxot-
Hee BCero paspabaThiBaeT MOTHBBI PYCCKMX HAapOJHBIX CKAa30K, MOAuep-
KHBasi AHPHYECKHIT H (PAHTACTHYECKHH HAEMEHT, B CKA30UHBIE KOMIMO3HIIHH
yMeeT BHECTH COBPEMEHHOe AHPHYeCKOe 4yBCTBO. Le MATKHIl AHpHueckHil
XapaKTep MOAYYHA NPEKPACHOe BBIPAsKEHHE B KOMIOSHIHAX IO MOTHBAM
COBpeMEHHDIX AHPHYECKHX NeceH, B KapTHHAX ceabckoil xusuu. Ceerras u
npospavHas AHPHKA, COBPEMEHHDBIII OBAHK MOAOJEHH, MEUTATEADHAA MpH-
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pOAA, M3AUHDIH, WHOTAA TNDBIMHDBIA OPHAMEHT, MAACTHYHOCTD M SMOIIHO-
HAABHOCTD ABHIKEHHH, KPacHOpPEYHBBI XapaKkTep KEeCTOB, HX PUTMHYHOCTD
1 MY3bIKAABHOCTD COCTaBASIIOT CHABHBIE YepTDI €€ TAAAHTA.

«M KTo ero 3Haern.
Ilxaryaka. 1946 .

HKuponuen sroit mKaryrkn gaer OTHETAHBOE INMPejACTABAEHHE O TOHKOII,
H3sILHOH Manepe 3y6rosoii. B meii et apxamueckux saementon H OTBAe-
YEHHOH, BHeBpeMeHHOii mossmm. Ilarexckoe HCKYCCTBO pPa3BHBAETCH IO
AMHHH COAMIKEHHS € AeHCTBHTEABHOCTBIO.

Ilpu Bceit BeprocTn TPAAHIIHOHHON TeXHHKe H CTHAIO, Bce paBoTbl
3y6koBoii y6eauteabHo AEMOHCTPHPYIOT pa3sBHTHE NAAEXCKOr0 HCKYCCTBA.
Hcuesaer noacrapunubii Xapakrep musomucH, pucynka u Qopm. Cra-
FAETCA KAYECTBEHHO HOBOE NOHHMaHHE MaAexcKoro uckycersa. B artom
HCKycCTBe NPeoGAajaloT COBpeMEeHHBIE YepThl, COBpEMEHHOE YYBCTBO
H3AWHOro. JTO OWIYIIAETCA Aae B  CKA30YHbIX KomMmosuuuax. YUrobor
y6eAHTbCA, AOCTATOYHO NMPHCMOTPETHCH K ABYM mAactuHam 3y6KoBoii ¢
H30bpameHneM cueH H3 «Crerypoukn». O6pamaer suumanme cveraprii
(POH TAACTHH, KOTOPBIH OTKPBIBAET GOABLIE BO3MOMHOCTEH AAS KHBO-
MUCHBIX HOCTPOEeHHH,

«CHerypoukan.
dee naacrunwi, 1960 ..

Ha seprukarbuoit mracrume usobpaxaerca scrpewa Crerypourn c
Becnoii, na apyroit — Musrupp 1 Kynasa. Hurepecno cpasnurs ux c
Npou3BeACHHAMH oTUa XyAoxuuubl, Fsana By6xosa. B ocnose aru npo-
WIBEACHHA OCTAIOTCA B PaMKaX TPaAMUHOHHOrO cTHAA B 1o e mpems, y
MPeACTaBHTEADHHUDI MOAOJOTO MOKOAEHHSA MPOHCXOAHT 0GHOBAeHHe Tpa-
Anguonkoro uckyccrsa. [Ipoussesenns craporo xyzomunka mmeior Goree
CYPOBBIH H CTPOrHi xapakTep. B usomucu ero AOYEPH ecThb HOBas rpa-
UM, B KOTOPOHl HEAD3A He BHAETb IPOABAEHHS COBPEMEHHOTO BKyca.
B npoussegennsx By6kosoii ectn NOAKYNAKOIas TenAoTa H yAbibka,
HHCTO KEHCKaA MAKOCTD, AYWEBHOCTD, B3BOAHOBaHHOCTD. [leiizax, pucy-
HOK (DHryp, HacTpoeHHe, MO33HsA 34ecb GOAbIIE OTBEYAIOT MOHATHAM CO-
BPEMEHHOH Xy J0:KecTBeHHOM KyApTypbl. [losBasiores  HoBbIe TIpHEMBI
AexopartusHoro nucoma. Hanpumep, ropku coxpanstor BePXHHIl CHAYST, a
B HH2KHEH YaCTH IOCTENeHHO TalOT M HCYe3aloT B ()oHE; mpoCTPaHCTBO MO-
CTENeHHO NMPOCAEHKHBAETCA B raAyb6HHY, BO3HHKAIOT BO3AylLIHbIe 3 (PeKThl.
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AHHA KOTYXMHA,
Bacaywennviii gesres uckyccrs PCACP. (p. 1915)

Koryxnua ynacaezosara XapaKTepupie ocobennoctn TBOpuectna [To-
AnkoBa u Bakypopa, B ee paborax ectb B3BoAmHOBaHHBI} POMaHTH3M, re-
pouyeckuii nagoc PEBOAIOLHONHON Gopb6bl, Do ocobeHHO nposBHAOCH B

pocmucH GoAbmoro Aapha ma Temy Craiunrpagckoii 6urap (sBAsETCH
COGCTBEHHOCThIO Baropckoro My3es).

«Arakan,
’ {epuarounuya. 1944 ;.

[poussesenne soennpix AeT, KOrja naiewmane Bmecrte c HAPOJOM MHAH
OAHOIl MDBICABIO H BoAeii: nobeaurn, Boenusie Temsr, NaTPHOTHYECKHe Mo -
BATH crarn seaymumu. [poussegenne Koryxunoii IpejAcTaBAseT aTo
SaKaACHHOE OTHEM BOHHbBI HCKYCCTBO naiemaH. Xy/10KeCTBeHHDble cpejcr-
B4 H TPAAHUHH 3%ech NpexHHE, HO HeAp3ss HE BHAETD HX Mpeobpazenns,
OTPAMEHHA B HHX HOBBIX YCAOBHil Hapoguoii xusnn. Mopmarbro 1 mo
CYIIECTBY MOAOAAA XyZA0mHHIA BOCCTaHOBHAA 3JeChb FOAHKOBCKYIO Tpa-
AILHIO, reponvecknii magoc ero 6urs, Fe KpacHble, MKeATbIE, AHAOBRDIE
ROHII, uX B3pbiBHam skcmpeccus, HEYRPOTHMDBIH, 6e30CTaHOBOYHbIiL MOA-
HHEHOCHDIH NMOPBIB BbIAlOT roankosckyio amnmio. Ho ynpasasior sroji

BOOJymeBAenne Hapoga nabexe. Cura artoro MPOHN3BEACHHA B HCKpeH-
HeM, ray6okom BAOXHOBEHHH, LEABHOCTH SaMbICA& H BBINOAHEHHH, CHAe

' UHCTOTE NMAAMEHHDIX WYBCTB, AymeBHOro nopbiBa. ITo — XyjomecTBen-
HOE BbIpazeHHe KHBOro mogsura Hapoja,

«Cnoso o nonky Hropesen,
Aapey. 1956 ».

M pocnicu rapua Ha aty e Temy. Taraurausoii XYAOMHHIE YAaAOCH
HAlTH CBOE HCTOAKOBaHHe 3THM o6pasam u ciomeram. Mpr BH/IHM HOBDle
KOMIO3HUHOHHbIE pemeHns | NIpHEMDI, HOBbIE aKLeHTHI B XapaKkTepucTHKe
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repoes. Co ckop6bio u 60ADIO XYJOMHHIA TMOUYBCTBOBAAA M TIepeia’
CTPAIIHYIO OMAacHOCTb, KOTOPYIO HECAH Ha PYCCKYIO 3€MAID KOYEBHHKH HE
Ge36penoil KOBDIADHOMN CTEIH: CBHpelble H Ge37KaA0CTHbIE, MYATIIHeCs
IOPKHX H 3ADBIX KOHSX C pa3BeBalOIIMMHCA OTHEHHDIMH (paKeAaMH B pYKax
Xyaosuuga NPOHHKHOBEHHO BOCHPOM3BOJAHT CKOPOGHDBIE H TATMOCTHHE
npeauyBcteua Slpocaasubl, marernyeckme mpopoueckue npuspienr Crate
caaBa, pagoctb kHa3s Mrops, xak csoboanbiit 1 BOAbHBII BeTep AeTsimes
ro M3 IAeHa JAOMOH H, HaKOHel, A0BG3alOLIEro POAHYIO PYCCKYIO 3EMAN.

NECTHMLLA

MoHymeHTanbHan uBoNHce

Cnauara maremane paborarm ogny mummatiopy. B konue 20-x rogos
OHH JeAQlOT TepBble ONBITHI B :KuBonHCH Goabumux Qopm. [lossrserca
HECKOABKO AeKOPaTHBHBIX NMAHHO Ha XOACTax. Uepes HECKOABKO AeT Xy-
JAOMHHKH MOAYYAIOT 3aKasbl AAA POCIHCH CTEH BO ABOPLAX NHOHEPOB, =
TeaTpax, KAybax, caHatopusx, marasunax. Ilocae Boiinbl nmaremane 6piam
3aHATHl pecTaBpauHed JpeBHEPYCCKHX cTeHomuced B 3aropcke u B cobo-
pax Mockosckoro Kpemas.

B nocaeanne roant ux nmpuraamaioT B HEKOTOpbIE TOPOLA AAS pPOCIHCH
AETCKHX yupesjeHnil. |enepb B OCHOBHOM paGOTAIOT MOAOADIE XY A0HHHER
noJ PYKOBOACTBOM MAacCTepOB CTapllero MOKOAeHHs. |ak, B ropogax HMsa-
nose n lllye onm ykpacmam cTembl B WIKOAAX-HHTepHAaTax M B AETCKOM
areape. Cromern nabuparorca npeHMylIeCcTBEHHO CKa304Hble.

Mean Fonukos. «Xoporopgn,
anno. 1929 &

[Tauso us rpyboro xoacTa ouemp BeAMKO H HyxHA Obira 60ADbIIAR
CMEAOCTb JASl TOro, 4Tobbl BHEpBble MEepeHTH OT KPOLIEYHBIX MHHHATIOP.
VMeIaIIHXCs Ha AAQJOHH, K TaKOMY THIaHTCKOMY pasmepy. JTo, Gesyc-
AOBHO, MpH BCEX HEJAOCTATKAaX H DCKM3HOCTH, B/OXHOBEHHOE MPON3BEEHHE.
[Topbis xyao:sHHKA, HEMCTOBCTBO ero KMCTH MBI BHAHM B KaiKAOM LITpH-
xe. [lanno poamno cmorperbes na 6OABIIOM PACCTOAHHM H MPOH3BOAHTS
obuuit aekoparuBubiii agdext. Cruap, Xapakrep, HHAMBHAYAAbHOCTS
A0AHbl GbITH MOJAHBI ONpejeAeHHO, CHAbHO H Bbipasuteabno. On, oue-
BH/HO, BCIIOMHHAeT JpeBHepPYCCKHEe (JpecKH, Korja MHIIeT CHHHH (QoH,
KOTOpblil 3/1ech H3obpakaer HouHoe AerHee He6o. Jepesua ¢ Tomuaitmmms
CTBOAAMH YCTPEMAAIOTCA BBEPX, 06pa3yloT HEHCTOBbIE CIHpaAH, 3aBHTKH,
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CHACTAIOTCA M NpeBpamaoTcs g CTPEMHTEADHBIH  AHHAMHYECKHI opHa-
MEHT.

Ounown u ACBYIIKH BeAYT AeMOHHuYecKui XOpPOBOA; B HX 3ampokumy-
TRIX AHHAX, pacmpocreprhix pykax, BBICOKHX NPbIZAKAX €CTb HEHCTOBCTRO
A3SDINECKHX BaKXaHaAWil, skcTas arp moroxexu na fpuronoii rope, camo-
3aCBenupii BOCTOPr XyJ0#HHKA, KOTOpPbIii HaXOAHT BbIXOA AAS CBOeii
6ypHoil aeateabuocry,

ApHerapx Abiabikun, «BbinHa o Bonbre u Mukyne Censumuosuuen,
; Hanno. 1943 4.

Boianunbii xusasp Boabra Cearocrapuy — YYACCHBIH OXOTHHK, XIT-
Peu 1 oGoporenn, B kKoTopoM, BO3MOZHO, BOIAOTHANCD HeKkOTOpDIE HepThI
KkHA3s «sewero» Onera. Muxyaa Ceasnnnosny — HAADHBIH KpecTbs-
HHH-naxapp, GoraTbipckas cuaa KOTOporo nposeasercs B Tpyse n oan-
- HETBOPAET CO3HAATEABHYIO CHAY pyccKoro Hapoja.

Xy nomumk H306pasuA TOT moment wus GpIAMHHOrO noBecTBOBamHA,
koraa Muxyra Ceasnmmosnsy TPHHAN npuraamenne Boabrn moexars c
WM H cex Ha kous. Kay6ok cremnsmmxcs APYKHHHHKOB KHA3S TuieTHO
CHAHTCA BDIAEPHYTD U3 60po3apr coxy, ocraBaennyio Muxky roji. [Taxapn
CHADHEe KHA3A H BCell ero Apysunpr. B Guianme jaree omuchiBaercs, ka

Xyaomunk mumer I'VCTOE TeMHO-cuuee Hefo BEPEHHUY KPYrasimux-
€A cepo-serenpix o6iakos, M3-sa FOp BCTax orpomumprii APKO-KPaCHBIf
AHCK, B Opeone KeATO-OpaHKeBbix i 3eaenvix kpyros. «Kpacmoe corn-
ue» — rosopur napoa, C HATYPDLI TAKUM coaHue He manucatb. Tax H30-
6pazxaer ero Toapko HAPOAHDII KHBOMHCE Ha si3biKe YCAOBHBIX H306pa-
SHTEABHO-1€K0paTHBHBIX popm, Cepeﬁpucm-ﬁe;\aﬂ Fopra TpeMsa Bchnaec-
KaMH  3acTBIAa  rHraHTCKOi Kamennoii Boamoii. Owua Ttapr B cebe
TAHHCTBEHHYIO wepHylo memepy, C APYTOii CTOPOHBI cHHD HeBa npopesa-
Ha OCTPBIMH  cuAysTaMH  KpacHbix MHHApPETOB, KOAOKOAeH, HIaTPOB M
Gauenok ¢ pepxamm s BHAe 6aAJaxHHOB, U BCe omu OKpallleHbl B BeceAble
AIPKHE Kpackn. 3emas pasgerena ma PA3HOUBETHDIE MOAOCH, ¢ rpsagamu
Baaynos. H Bce ato cruabuo, » opmax apesrepycckoit musommen X\ ][—
XVII Bexos. A sor ACPEBbA H KYCTDI OueHD caMobbiTHbI, B [Marexe onn
Tak H306paimaruch Toabko y Avigvikana, ey AHKOBHHHbIE pacTeHms
¢ WAPOBHAHDIMH KPOHAMH CTeAIOTCH Mo JEMAC, YCTPEMASIOTCH Mo Kpaam
KomMmosuunn, Geryr masusasicn x UeHTpy, obpamMasior KoMnosuuuio csep-
XY, MX ABHIKEHHS MOAXBATHIBAIOTCs noxocoit o6rakos, Temmuoii Maccoil
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BBIIEAAIOTCA CHAY3TDI BOHHOB Ha KOHAX. Y HHX TPO3HBIN BHJI, MACCHBHBIE
H CHADHDBIE TOPCHI B 30AO0TBIX JAOCIEXax, /KECTbl Pe3KHE M PElIHTEAbHBIE.
Anga temHble, 6poBu u 6opoabl rycreie u uepusie. CaoBom, THIHUHBIE
KOHJOTbEPDBI ¢ TBePJ0 o4epueHHbIMH Auuamu. [llxempr m Aarst nbimmpe,
puMcKo-6apounpie, B ctuAe rpasiop Bospomaenns XVII sexa. Kussb mo-
A0J, ero ckop6HOe AMLIO HaNOMHHAET KaKOro-To MOAOJONO CBATOrO C JpeB-
nepycckoit ¢ppecku. [log mum konb npexpacnoii MOJEAHPOBKH, ¢ AAMHHOIL.
H3BHBAIOILEHCA KAK Y 3MeH Wieeil n 3106HOi MOPAOl CKA30YHOrO ApaKOHA.

Y Mukyao Cersnnnosnua koun 6Gebiii, paspsimeHHbiil. Muxkyra 6es
AaT H OpYHHS, B CBETADIX KPeCTbAHCKHX 0/€#JaX, CIOKOHHBIH H GAaro-
ob6pa3sHblil.

Bouusr ¢ comkoii moayunauch B Menpmen macmrtabe, X0T# OHH 3aHi-
MaloT MecTo Ha mepBoM miame. Xyaomuuxu [larexa me cBaspiBatorT cpow
KOMIO3HUHH MaTeMaTHYECKHMH 3aKOHAMH MepPCNeKTHBBI H YacTO MOCTY-
NaloT BONPEKH 9THM 3aKOHaM, TMOBHHYCh CBOEMY HeENOCpeACTBEHHOMY
YYBCTBY M 3aMbICAY.

JCKH3bI MOHYMEHTANbHBLIX POCNHCEH

Bormoanennt xyzomnnkamu crapmero nokorenns Mapxuuessiv, Kory-
xunviv, 3y6koepim, Byropuupmv, Bunosbessiv aas pocmuceit crem so
ABopuax muonepos B Nennnrpage, 5 Msanose, na cranumun Noch (moa
Mockgoii).

Boigeasiores Aakonusmom u gumaMuKOi KOHTYPOB M KpacouHbIX CH-
Ayatoe ackuspl Bakyposa. Ero «Bypesecrnuk» B yseanuennom papuante
npuobperaer cuAbHelllee MOHYMEHTaAbHOE 3By4YaHHe H, 6eaycaoBHO, BOIi-
AET B HCTOPHIO COBETCKOH MOHYMEHTAaAbHOH KMBONMHCH Kak obpasen
KAACCHYECKOro COBepIIeHCTBA.

HWHHWA 3AN

TeaTpanbHas uBONHCh

[leppas ceppesman pabora aas TeaTpa 6BIAa BHITOAHEHA MaAellaHAMIH
o 3aKasy AeHuHrpaackoro Jruorpaduueckoro Tearpa. 'oankos, Mapin-
ues 1 Byropun B 1934 roay mcnoanman sckusbi gexopaumii K mocTaHoBKe
«[lecun o Crenane Pasuuwe». Bagaua coctosra s ToM, 4uTO6GLI BBECTH B

TEATPAADHYIO XHBOIHCh XapaKTepHbIE UePThl MAAEXCKOTO CTHAS, CAOMKHE-
uIerocs B MHHHATIOPHOH AHBONHCH Ha nanbe-mamte. [loatomy Mbr BuanM
B OTHX JAeKOPaUHAX Jaxe uepHbiid QoH. [lozgnee maremane B cBoux pabo-
Tax JAAs TeaTpa OTKAa3aAHCh OT 9TOH BHEWHEeH 0co6EeHHOCTH, YMeCTHOH B
POCIHCH ITKATYAOK, H BBOJAMAM YepHBIH (OH B OTAEABHBIX, PEJKHX CAY-
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uanx. JCKH3bI BBITOAHEHBI B CYXOBATO! MaHepe CTPOTOro CTHAHCTHYECKOro
npoguas,

Cremyio crpyio B TEATPAADHYIO KHBOMHCD BHEC TaAaHTAHBEHuIHiL
Baxenos. 31ech mokasanni HEKOTOPbIE ero 3CKHU3bI AAA MYMKHHCKHX MM0-
cranosok. «[lonos asop» u «Basap» ars nmocramosxu «Crasxy 0 mome u
paboruuxe ero Barge» — cerabie 1 #KH3HepaocTHBIe, BeceAbie, Onu Bbi-
MOAHEHBI B peaAHCTH‘{ECKOﬁ MaHepe: '-IBPTDI HNAAEXCKOTO CTHAR BHJAHBI H B
BBIPASHTEABHBIX CHAYSTax n36, H B xapaktepe AEPEBbEB, H B KPAaCOYHbIX
COYeTAHHAX, W B WeAPOIl OpHAMEHTALHI,

Ayx, ckasounoit QpawracTuxm GrecKOM BOmAOMIEH B sckmM3ax K
«Pycrany n Mioamuac» gan Aennnrpazeroro Kykoabuoro reatpa. dckus
«¥Y Aykomopbs» mmogur B vup cxaskn. B yenrpe xpsmmucrsit 1y6. Kax
AANaMH, BUENHACS OH 0BHAKEHHBIMH y3A0BATbIMH KOPHAMH B KpeMHHCTYIO
fOUBY, KaK KPbIAbS, WHPOKO pacmpoctep cBom BETBH, B KOTOPBIX pacce-
AHCD (uAnHDbL. B nbimmsie opuamenrtarpupie Beepbl co6paHbl ero rurant-
CkHe 3y6uarbie auctbs. Pacnymus xsocr, seer BOKPYT Ay6a cBOii 0AuHO-
KHil BOAmEGHDIE  XopoBoj Ceaoll KOT, MPHKOBAHHDBI  30A0TOI Lelnbio.
Bricoxo Bennecnyra v kamenucroii FOPKH THraHTCKas BOAHa-3aBHTOK. Ha
Qone cBeraoro He6a BcTara KocMmartas Gurypa aemero. 3a usropoabio
¢ AMKOBHHHbIMH UBETaMH H36YIIKa Ha Kypbux moskax, BJaAH TeMHHLa
H cepblii BoAK, B ne6e KOAAYH, pacnycTHB Kak obaako 6eayio 6Gopoay,
Hecer Gorarvips. Bee pacuseveno FAPMOHHYHDIMH, 3BYUHBIMH KpacKaMi.
Xyaomnux CTPEMHTCs1 He MOPA3HTh BOOGpaskeHHe gereil MpayvyHbIMH,
CTpauHbiMu obpasamu, a, Ha060poT, co3zATDH HACTpOeHHe CBETAOTO, pa-
AOCTHOrO OXHAaHHS BOAWEGHDBIX 4yagec, BBeCTH B TapMOHHYHBIH H CBeT-
ABIH MHp NYMIKHHCKONH (anTasmi,

«Cagpr Yepnomopa» HepejaloT 4apyrOWHH, NPAHO-DK30THYECKHI e
3ax. JluKOBHHHbIE AMCTDS HeBHAAHHDIX PACTEHHI CBOMMH pacupeTkamu m
OuepKaMu Hamommualor 6abouex, mepbs KkoAMGpIH, NONyraes, MaBAMHOB,
crpaycoB. Crroabr ouBaror u ABHIKYTCH KaK PYKH, AaNbl, MOPAbI KOCMa-

TOro (anracTiueckoro ssepns. Bosnnkaer snmewaraemme POCKOIIHOrO KOB-
pa, aparouennoii tkanu. Kpacku NPO3PAYHO-BAOXHOBEHHDIE, BOCTOPKEHHO-
pajocTHbie.

[Tocre Boiinbt 3a O(OPMAEHHE MOCTAHOBKH Omepb Pumckoro-Kopca-
xoBa «Ckaska 0 30r0TOM meTymke» p Caparoscrom Tearpe, [Tapuros
yaocToen 3manusa aaypeara [ocyaapereennoit npemmn. ITos ero PYKOBO 1~
CTBOM MOAOADIE XyZ0KHHKHM opopmuAn B Aenmnrpaze ars Maroro onep-
Horo Tearpa «Ckasky o meprsoii uapesre» n «Kaweii Beccmeprhpriis.

Haxanyne 1961 roza maremane 3akoHunAn gas Mockosckoro Teatpa
umenn [oroas oopmaenne nocranosku «Kpacusie gpasornras,
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OKCNO3NLNA 3aBeplaeTcs MOKA30M KHHKHOH MHHHATIOpbI 1 (pappopa.
Zosoabro noano npeacTaBAeHo opopmrenne kuur 8 30-e roap,

«Cnoeo o nonky HUropesen.
Knuaa. 1934 .

Kuura «Caozro o noaxy HMropese», Boimegmas s 1934 rogy B nsga-
TeAbcTBe «Academiar, xyzozmecrrenno opopmarena ['oankosbiv. 3a pabo-
Toil mabaogan A. M. Poporuit. Xyaomunk oimorsma PHCYHKH nepenae-
T3, QOP3ales, THTYABHOrO AHCTA, 3aCTAaBOK, KOHIIOBOK, 3arAaBHbIX Gyks:
ACCATD MHHHATIOP; HANHCAA TeKCT JPEBHECAABAHCKHMH 6yksamu. [lepe-
MAET HEPHOTO LBETA HAMOMHHAET MaAeXCKie wKatyAkn. B uenrtpe opaan-
HOe KAeiiMO CBeTAOro (oua, 06pamaenmoe CTHAH30BAHHBIMH DACTHTEABHbI-
MH noGeraMm 30A0TOro peera c uepHoi pocmucpio.  YUerbipe mbimmbix
aBHTKa MPOTHB YrAOB Nepenieta 06pasyioT yaaumbiii Mepexos K mpamo-
YroAbHoil (opme kuurn., B 3amurxax CPAamAIOTCA KOHHbIE BOMHDI, CTpeMH-
TCADHbIC ABHEHHA KOTOPBIX MOAXBATBIBAIOTCH MAETEHHeM OpHAMEHTA.
Mon sokpyr cpeannka MPOUEPUEH Tyuell AeTAWHX 0CTPBIX cTper («10Ab
crper» — rosoput astop «CroBa 0 moaky Hropese»), koroppie CBepXy
obTekaioT AByMa MOTOKAMM CpesHHK m, no206HO BozOMaAy, yCTpeMAAOTCS
BHH3, rae GpouieHb! pa3pyGAeHHBIE WIHTH M CAOMAaHHDbre cabAH, MeyH
komba. Touko maitgenniii purm sroro AeKOpaTHBHOro obpasa mepenocut
Halle poobpaxeHHe B MHP MY3bIKAAbBHDBIX OIIYIIEHHH, 3aCTaBASET BCIIOM-
HHATb HacTete yaapnl cabeAb Mo mAemam, 3BOH WWHTOB M «IeHHe» CTpeA B
«Ceue npn Kepaenye» Pumckoro-Kopcakosa, B UeHTpe KUOHT 3aaq
6nTBa KoHMBIX Bcagnmkos. Bobigeasercs THFaHTCKas (HIypa Ha KpacHom
KOHE; BOKPYT Hee, KaK B AbABOABCKOH Kapyceam, BpaiaeTcst KAYS0K Bcaj-
HHKOB Ha AHAOBDIX, 3EAEHDBIX H HEATBHIX KOHSX,

Mopsausr cserabie, kpacounpie, aerkme. Cpean opuamentosn PBII YT
XHIIHbIC 3BEPH, PHe3AATCA 3A0Bemwme nTHubL Brreremst (pUrypHBle KoM-
MOSHUHN: Aerkue Gerabte HaGPOCKH, KOTOPbIE Pa3BHTDL! B AECATH MHHHa-
TIOPaX B CAOMKHDIE KapTHHBI,

1) Auounmuprii aBrop «Caroma» npejcrasren n obpase AerexzapHo-
ro Basna. ITesen ¢ rycasmun TMOMEIIEH 104 OPHAMEHTAABHBIM J1epeRoM,
AMCTDA H UBETBI KOTOPOTO CHAIOT BCEMH LBeTamu PaAyru, depes sapocam
uporaraer cebe NyTh BOAK, B HeBe naput opea. Tak xyzomuuk n3obpasua
nostnyeckue meraopnr «Cropa», n KoTopoMm ckasaHo: «Beap Basu pe-
WHIl, ECAH KOO XOTA BOCHETb, TO HOCHACS MBICABIO TIO JepeBy, cephiy
BOAKOM 110 3eMAe, CH3BIM OPAOM MOX 0GAaKAMIU»,

Ha usensmemcs kax cmewa kome OTHeHHO-KpacHoro usera Mrops
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PO3HO OLIETHHHACA KONbEM H 3aKPBIACK MHTOM. PjoM ero sena HApoc-
AaBHa.

2) Berpeua kusss Hrops ¢ 6parom, Oyii-typom Beeonogom.

3) «3armenne». Ha HepHOM (oHe 3Be3aApl M BeHunk coanya. Jpymumn-
uukn HMropsa meperopoaman noroseukyto crenb. Ha xpaw Bossprmaercs
OJHHOKHH MOFHABHBIH Kypram. Tpener u cusarenue npo€emari no pajgam
BOMHOB; BOZKAH, CKHMAA B PYKax KOMbA, TBEPAO H MYHECTBEHHO cMoTpAT
Ha COAHUE, NMOKPEITOE THbMOIO, Kak 6bI BBI3LIBAA Ha 6oil camy cyan6y.

4) «IToxoa». Pycckue mounn: BTAHYAHCD B AHKYIO MOAOBEUKYIO CTElb:
HX CQUPOBOKAAIOT AHCHUBI H OPABI, Ha AepeBe (haHTACTHYECKHI: Jus, a
BAAAH TIONOBUBI «CKPHIAT» HA CBOMX TeAErax, 3aMaHHBAIOT PYCCKHX.

5 u 6) Bursa un naenenne Hrops.

7 u 8) B Knese xussp Cesirocaas pacckaspiaer Gospam cBOii com,
SATEM TIPOHIHOCHT CBOE Taxk Ha3biBaeMoe «30A0TOe CAOBO» O eiHHEHIN
Pyen.

9) «llrau Hpocarasubi». B sroii MHHHATIOpE MUBOMHCHO PasBHT Meii-
3ai: BCIAECKH PACXOAHBUIErCs MOPH, FPO30BOE KHMeHie 061aKoB, cBepxa-
aHe ocaenmuteAbHOro coanga. Bee srto coseyumo cmsremmio u Tpesore
Apocraeupr. Mantacriyeckn peankorento NBIIHCE Y30p0ube B ee O/eH-
AdX: paCTHTEAbHDIE MOTHBBI CHAETAIOTCS C 4y JOBHINHBIMI 3BEPUHBIMHK
ob6pasamu,

10) Bercreo Uropa.

Mean Fonukos. «Ckaska o uape Canraues,
Il racruna, 1933 ..

«Tpu aesnuvr», «Tpuagars Tpu Goratpipa», «Maror maps Carramas,
«[Tnp na ocrpose Bysme» — cambre NBIIHDIE, MPa3AHHYHBIE W HapsAHble
cpean npoussesennii 'oankosa. Ynop caeran na PA3BHTHE OPHAMEHTAAbD-

Horo Havara. Bee nso6pasurerpunie (opMDbI MEPEXOAAT B Y30pbl: U BOIbI,
H A€pEBbH, H apXUTEKTYpa, H Kopaban, u gaze purypor atozeit. M suyrpn
BCE (POPMDI Tak e NBIUHO YKPAlIEHDbI 3BePHHBIMH H PACTHTEADHDIMH Op-
Hamentamu. Kpacku cuabupie, UBET rycToH, HachIEHHDBIH, 04YeHb MHOrO
30A0Ta.

Crporo sbigepisan TPHHUHAM MAOCKOCTHOTO y3opa. XyAomHHK NpoHH-
Kaer B HeoObIuublil ckasounbiii Mup. Jerckan HamsHocTh 1t HENocpeCcTBEH-
HOCTD coueTaercsi ¢ M3abicKaHHOCTHIO. OH MbICAHT KpacKamMH I1epeHachi-
WEHHDIX SIPKOCTEH; 3alAECKHBAET CHHU3Y AoBepxy Geryro umeryio maactu-
HYy O4eHb HACBIEHHOH, I'YcTOH M sAPKOH CHHeil Kpackoii: 6Gesbpemnas
CHHD, cHH3y AoBepxy. B cpeameit wactm [oamxos noMeiiaeT  ocTpoB
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Bysn — MHOTOYTOAbHYIO IIAOCKOCTD KE€ATOTO LBETa — K AobuBaercsa sne-
HaTACHHA NMECOYHOro Mopckoro Gepera, OCBEIMEHHOTO SIDKHM COAHIIEM,
OBEBAEMOrO CBEKHMH BeTpaMmu. 3jech €lle HEe XBATAET ABHIKEHHS, a HyHi-
HO, 4T06BI MOpe Ablar0 1 ABHrarock, 6ypAnAo u BoanoBaroch. M Toraa
XYAOHHHK COBEPLIAGT eIle OAHO M3 CBOMX UyAec TBOpeHHA: 06MaKHYS
RHCTD B CBETAYIO KPAacKy, OH pa3pHCOBbIBaer rAYGOKYIO CHHEBY cTpysiii-
MHCA AAHHHDIMH AMHHSAMH, KOTOPBIE OH 3aBHBaeT B 6bicTpo Gerymie Boa-
HBI-33BHTKH, H NOAYYaeT OYeHb KPAaCHBbIN OpHAaMeHT, H306paikeHHe cKa-
SOUHDIX BOAH 4yJAECHOrO MOPS-OKHAHA. DTH BOAHBI B3PE3bIBAIOT KEAThiil
Geper, u ero kpas noaywaior H3PICKAHHDIE OpHAMEHTAAbHBIE OYEpPTAHHA.
Ha sasusmmxcs BOAHAX, KaKk Ha BETBAX /EPEBbEB, yCeAHCH qaiKH, OHH
BBIAEAAIOTCA APKAMH NATHaMM Ha cumese. Ocraercs MoKasaTh uyjeca,
RoToprie saecp npoucxoaat. M sor B Bepxueii vacrn OCTPOBA TMOSIBAAIOTCH
Geable crennr ¢ Gamuavu, 3a KOTOPDIMH pacliBeTaer uyAHblii caj CBETABIX,
PO3OBLIX, 3€ACHOBATDLIX, HEATOBATBIX, FOAYGHIX TepeMOB M nepkeeir. Ha
{oHe 3TOro wuygecuoro n AH3IHEPAZOCTHOIO TOPOJA APYHKHONH ceMbeil
Rpacylores Tpuagarb Tpu Goratbips u MOUWHAs, OrpomMHas Qurypa mnx
asapkn Yepromopa ¢ Moryueit uepnoit 6opogoir, Y GoraTbipeil KanpusHo-
H3ALHDIE, HCTOHYEHHDIE PYKH M HOTH, AATBA CBETABIX TOHOB, pasHOLBET-
HDIC IUTAHDI, YYAKH H CaNOXKH, y Kaua0ro KOPOTKHE MAAIIH HACHIIeHHOro
Aproro ueera. Mx ropenr sakopausr » 30A0TDIE JOCIIEXH, NMPOYEKAHEHHBIE
TOHYakIIeH AHHEHHON pocmuchio.

B munnatiopax «Tpu AeBHUDI 1104 okHOM» 1 «[Tup na ocrpose Bysmes
CTHXHA OpHameHTa 6YiHO npopactaer Bo Bee (Gopmbl, rposA coBepuIeHHO
TOTAOTHTL HHTepbepbl, MeGeAb, QHTYpPBI Atogeil,

K croaetnio co aus cvepti A, C. Ilymkuna naremane OQOPMHAR
H3jaHHe CKa30K I09Ta,

Meau Bakypos. «3onoroii NeTyWoKy,
I aactumer. 1936 2.

Munuariops: Bakyposa oco6enso YTOH4YeHHDbI H H3bpicKaHHbL. CRoeo6-
pasue ckasku Ilymkuna Boipazeno B camoi MaHepe MUBOIHCH H PHCYHKA.
Itor pucyHOR Hazeren OCTPOIi BbIPA3HTEABHOCTBIO, Kamkaasi €ro AMHMHS
TIIATEADHO BLIHCKaHa: KOAIOWHil H OCTPBIH, OH ouemb YAQUHO TPHINEACH
AN CATHPHYECKOH TPAKTOBKH AHY M TpOMCIIECTBUiL, CAYUHBIIHNXCH B Hap-
cree Jlazona. I'poreckunre HEPTLI 0COGEHHO NOAuepKHYTHI B 06pasax ma-
pa u lamaxanckoi 1La PHII b1,

Bor usobpaenue Berpedn naps ¢ [llamaxauckoii napuuen. I'nbras,
RAR 3Mes, oHa M3BHBaeTcH, 060AbILAA CTaporo waps, KOTOPBIil, cTapueckn
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fpHCEAan H OXOpalMBasich, ycTpeMasercs eff HaBcTpeuy. B orgaremun
BDICTPOHAOCH, KaK Ha CMOTpY, Boiicko uaps. Aemxar MeprBble ChIHOBbS
HAanona, ux norn6mas paThb, 6poAAT ocHpoOTEBIIHE KOHH.

Mean Bakamoe. «Ckazka o MEpPTBON LapeBHey.
1936 2.

Bcee MHHHATIOPDI BBIAEPKAHBI B KPAcOYHONH Tramue OY€Hb CBETABIX H
ACIKHX TOHOB, NMPOM3BOAAWMX BHeYaTAeHHe akBapeAbHbIx. [lpeobaagaror
CBETADIE, PO30OBbIE M HieATbIe LBeTa, CPEAH KOTOPDIX HacChblIeHHble CHHHe M
RpacHble MATHA 3BYYAT OYEHD CHADHO,

Boavmasn munuariopa so sech amer (ppontucnuc) nocesmena cTpan-
CTBOBaHHAM Uapesuya Eamces B momckax nponasureii HesecTo.. B pamkax
OAHOI KOMMO3HL KK HApEBNY Ha Kowe n3obpaeH Tpu:apr: TPHH /bl OH
3aJa€T BONPOCHI COAHLY, MecAny M serpy. Ocraabupre MHHHATIOPBI B MOA-
ancta, B mexoroppix ms mux b BHAHM Takoe e coeiHHEHHe B OJHOII
ROMIO3HUHH JBYX pPa3sHOBpPeMeHHBIX amu3040B. 1o obAeryaercs Tpajn-
UHOHHBIMH 4epTaMH B n306paskeHun HHTepbepa. Xy 0mank 0JHOBpEMEH-
HO TIOKA3bIEAET HAM TO, WTO MPOHCXOAMT He TOABKO BHYTPH KaKOro-Hu-
6yab momemenus, o Takie u CHapy#H, Hanpumep, rae-Hubyap B Aecy,
HAH B Jpyrom, M30AHPOBaHHOM OT nepsoro, nomemennn. Mozkno orme-
THTb COeaMHeHHe ABYX MaHep HCHOAHEHHs: TIAOCKOCTHO-Tpauueckoil u
IIPOCT paHCTBEHHO-3KHROMICHOI, Tax, HanpuMmep, B JoMe y ceMH GOraThi-
peii unTepnep n30bpaxen yerkumir KOHTYpPaMH NAOCKO OKpalleHHBIX [TAQ-
CKOCTeH, pa3ocTAaHHas mo TMOAY KOBpOBasi A0pOiiKa BBITOAHEHA B MaHepe
NepCIeRTHBHO-:KHBOIHCHOI: pBaHbIe IUTPHXH, KPACOUHblE MA3KH mepeaaloT
paxrypy traun. Takoii e AHBONHCHDIH, PBaHDIl WTPHX N MATHA-Ma3KH
Mbl BHAHM Be3je, I'lle XYA0MHHK usobpamaer aec, pasHoobpasuble M0poabI
A€peBbeB, KycTol u Tpasbl. Msarkyio KHBOMHCHYIO MaHepy Mbl HabA0 aeM
B MHHHATIOPE C 3HMHHM IeilsazkeM. Oxpacka ancrsor pasnoobpasua, ova-
POBATEABHDI KPACKH OCEHH: XYAOMKHHK NepejaeT JanH, YYBCTBYET LBETO-
BO3AYINHYIO mepcnekTHBY. (RuBoTHbIE H306paKaIoOTCH KHBO, pearHCTHYNHO,
CCTECTBEHHD! HX JABHXKEHHS, MOJAEAHPOBKA TOHKas K iKHBONHCHA A,

Nasen Baxenos. «Bacunmii Bycnaes».
Knuseras sunuariopa

Hosropoackas 6pianna o Bacuaun Bycaaese ecrecrsenno HaBeAa Xy-
AOMHHKA Ha MDBICAb O TOM, 4TO6bI BBecTH B MHHHATIOPY — HEKOTOpbIe
XapaKTepHbIe TPAANUMH HOBIOPOACKOTO MCKYCCTBA. [ostomy on oxpamu-
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Baer HeGO B APKHH KpacHblit UBET, NOZOGHO HOBropOACKHM HKOHAM
XHI1—XV sexos ¢ xpacupvu Qonamu. B usobpamennn cornua on npu-
MEHACT OAHUETBOPEHHA, KaK 3TO 6BIAO NMPHHATO B APEBHEPYCCKOM HCKyC-
cree. On narpomomaaer cunsy BBEPX APXHTEKTYpHble 06beMbl, 106HBAsACH
prievataenus rpananosnoctd. 3aech u Cous Hosropoackasn, n Chac na
Mabune u nexosckue SBouunypt, i nckoekne IMoranxknup nararoi, gepe-
BAHHDIe nararpl u n36pt B ctune XVII eka. Bamenos npuberaer Kk nep-
CHERTHBHDIM COKpaWleHHAM, H306pazasn KYObl 32aHHil ¢ yraa, yisuuas
kBepXy ux nponopunu. Bunsy, B cpeanne, on crapur JAePeBsHHbIE BOPOTA.

Xyaomunk nocrpona PaHTacTHUECKHIT ropoj, KaK 6bI cBe3s ma pas-
HBIX MECT BCe STH 3HAMEHHTbie MaMATHHKH APEBHEPYCCKOM apXHTEKTy poi
" BO3ABHT H3 HUX rPAaHAHO3HYIO MHPAMHAY, YCTPEMUB ee BBHICH B KpacHoe
Hebo, CO34aB aPXHTEKTYpPHBI anogeos ApeBHeMYy, GbIAHHHOMY TOCMOAHHY
Beankomy Hosropoay.

Ha qone sroii TBepAbIHH pasbymesarmniica Bacuauii Bycaaes, xoro-
PBIil He MOr YKHTBCH ¢ HOBFOPOACKHMH MYZHHKAMH, BeAET ¢ HHMH AMXOi
6o

BMmuTpuii Byropun u Bopuc HemruHos.
«Xompenue 3a TPH Mops» AdaHacua HukMrTEa.

B 1960 roay sbimao mszamme sanucox Apanacus Hukurnua, suame-
Huroro ceonm nyremecreuem B Muamo. Kunra nsjana ['eorpaguszarom,
ornedarasa B tunorpapun INocsnaka. Msxamme saxriouaer ApPEBHECAAB AN~
CKHH TEKCT, NEPEBOA HA COBpPeMeHHbI PYCCKHH #3bIK M mepeBOAbI Ha
ASPIKH XHHAH, KHTAHCKHI M aHrAHHCKMII: HMeercs BKA&JKa (PAKCHMHAD-
Horo mocnponseexenns Tponukoro cmucka pyxommen, Ogopmaenne co-
CTOMT 3 CynepobAOKKH, Nepenera, (POP3ana, THTYAOB, MHOIHX 32CTaBOK,
KOHUOBOK, HHHIMAAOB H ceMH GOAbLIHX, BO Bech AHCT, MHHHATIOP.

Tpu Munnatiopsr bimoanens: Byropunpiv, uernipe MHHHATIOPHI U BCe
OCTaAbHOe OOpMAeHHe MPHHAZAEIKHT Goree MoAoAOMY xyaomkuuky Hewm-
THHOBY.,

Mbr BuauM nocrpoiixm apesneii Trepn, ee Kpeman, or cren KOTOPOro
Havarcs nyts B Muanio aro6osmarernnoro u NPeANPHHMYHBOTO PYCCKOro
Kynma,

Ha nyremecrsennukos manmarn ma Boare rarapoi.  Yrpatue sgecs
Kopabau u toBapnl, Apanacuii me OTPelHnACs OT HameyenHoil uean. U por
MYTEWECTEEHHUK CPeJH IeCTPOro KHMEeHHA BOCTOYHOIO 6asapa ma Topro-
BOH nAomwagH. 3HaMeHATeAbHDIT MOMeHT BOCKpPEIIaeT 4eTBepTas MHHHA-
Tiopa ((POHTHCIHC): Ham myTemrecTBemHuK BIEPBbIE BCTYMAeT Ha 3EMAO
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HHAHICKOrO mwapersa. My BHAHM TOPXKECTBEHHDbI M NBbIHBI Bble3
HHAHHCKOrO KHs3s, BRICTYNAEGHHE HHAMICKHX BOJCK B noxoj B compo-
BOMACHHH «XKHBBIX TAHKOB» — CAQHOB c IYIUKaMH Ha CIHHe, HAKOHeL, Ml !
BHAHM PYyCCKOro ueAOBeKa B roctsx Y 3HAaTHOro MHAMiiUA, Ha nupy 3a apy- -
Heckon Becexoii, .'
YAOHHHKH NPHAOKHAH MHOrO YCHAHH JAAS TIHaTeAbHOro H3yYeHHs [
Texcra sanncok Adanacus u AHTEPATY PHO-HCTOPHYECKHX KOMMeHTapHeB
K Hemy, pasioobpa3sHbix HCTOPHYECKHX H Hay4HbIX COYHHEHHH, a Takke :
TPOU3BeJeHNH ApeBHeHH 1miicKoro HCKYCCTER, apXHTEKTYPBI M HHBOMDHCH,
CTHAS, OpHaMeHTa. .
Y#HO 6pIA0 H3yuyHTH npupoay Muguu, HALHOHAADHDIH THHA, OJe:k- '
Abt, 06bIYaH, 6bIT, HKHBOTHBLE MHP, BCEBO3MOMHYIO yTBapb, BOOpY#HeHHe
HT. &., 0 BCe 9T0 He Bbles:kas us [larexa,
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INTRODUCTION

Recoin de I'ancienne Souzdalie, village dans un passé encore ré-
cent, aujourd’hui cité ouvriére, centre de district de la région d'lva-
novo, Palekh est renommé bour ses artistes populaires. Une intense
vie artistique ne tarit pas dans ce liey tranquille : plus de cent cin-
quante peintres y travaillent; il y a un département du fonds des
Beaux-Arts de la R.S.F S.R., des ateliers, une section de I'Union des
peintres, une école de peinture, un musée.

Plus d'un Palékhien est titulaire de titreg honorifiques :

v, Alexandre Kotoukhine, Tvan Vakourov sont artistes du
peuple de la R.S.F.S.R.; Ivan Golikov, Ivan Bakanov, Dmitri Bouto-
rine, Nikolai Pariloy (lauréat du Prix d’Etat), Nikolaf Zinoviev, Niko-
lai Pravdine, Tamara Zoubkova, Anna Kotoukhina sont maitres
€meérites des arts.

Palekh est ainsi appelé a juste titre village-académie d’art po-
pulaire.

les formes fantastiques des

i ! i , des nts, I'élément merveilleux et,

en méme temps, un sens aigu de la réalité, de 'actualité, la maitrise
accomplie,




L'art de Palekh moderne est trés jeune : il n'est tel qu’'on le voit
aujourd’hui que depuis une quarantaine d’années, quoique ses tra-
ditions remontent a un passé millénaire. Avant la Révolution, il était
un vestige de I'art religieux médiéval, étroitement lié & I'Eglise. Dans
le peuple, on appelait les Palékhiens « barbouilleurs de Dieu souzda-
liens », et I'expression «travail souzdalien » €tait synonyme d'un
ouvrage maladroit et grossier. Les peintres d’icones eux-mémes n’a-
vaient que peu d’estime pour leur métier. C'est « bon pour prier
Dieu ou pour recouvrir les pots », disaient-ils des icones.

On ne tenait & ce métier que par tradition enracinée ici depuis
le XVIIe sidcle. Au XIXe siécle, la confection d’icones devint une
entreprise capitaliste. Le travail d’'un seul maitre fut divisé en plu-
sieurs opérations, et 'artisan se transforma en ouvrier parcellaire, ex-
ploité par le marchand et le capitaliste-entrepreneur qui s’enrichis-
saient immensément du labeur des artisans tombés sous leur
dépendance. La Révolution d’Octobre a affranchi les Palékhiens de
ce labeur fastidieux, ouvert la voie de la création libre, et inspiré
Ceux qui avaient gardé le feu sacré, L’art de Palekh soviétique est
impensable sans la transformation socialiste, il est le résultat de la
révolution culturelle dans la campagne. Maxime Gorki, le grand ami
des Palékhiens, appréciait beaucoup leur activite. Comparant leur
art et la peinture d’icones, il parlait de «la laideur vaincue par la
seule liberté de la créationy. Il y voyait « un de ces petits miracles
accomplis par la Révolution», « le témoignage du réveil des forces
créatrices dans les masses du peuple laborieux », un de ces bonds
Spectaculaires de la nécessité du travail servile a la liberté de la
création.

La peinture d’icones de Palekh avait pourtant une particularité
remarquable : elle gardait le reflet de la culture artistique de I'an-
cienne Russie, les traditions des grandes écoles de peinture, celles de
Novgorod, de Iaroslavl, de Moscou, de I'école Stroganov, ce qui
€tait trés apprécié par les archéologues, les connaisseurs, les ama-
teurs. Partant de 1a, les promoteurs de I'art du Palekh moderne ont
su y insuffler une vie nouvelle, Dans les ouvrages des Palékhiens
soviétiques semble renaitre e génie de grands maitres d’autrefois :
Andréi Roublev, Denis, les anonymes de Novgorod-le-Grand.

De quoi I'art de Palekh est-i] redevable & I'ancienne peinture d'i-
cones, au'est-ce qu'il a hérité de cette derniére ?

En premier lieu, les matériaux et les méthodes de peinture: en
second lieu, le systeme de formes décoratives, « rochers a gradins »,
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LE VIEUX PALEKH

église de I'Exaltation de la Sainte
Croix conserve de nombreux spécimens
de I'art ancien et de la peinture d’icones
palékhiennes des XVIIIe-XIXe sidcles.

L'EGLISE DE L'EXALTATION DE LA SAINTE CROIX
(1762-1774)

Sur le mur ouest extérieur de I'église on voit gravé le nom de
I'architecte : « Le maitre Egor Doubov ». L’église a les formes sobres
propres a I'architecture russe du XVIIc sidcle. Elle se compose de
quatre chapelles. La principale d’entre elles (sous le groupe de cing
coupoles) est la plus vaste, éclairée de grandes fenétres. Elle se
caractérise par le verticalisme bien accusé qu’on distingue surtout
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si on regarde du cOté est ou de loin, depuis le pied de la colline. La
chapelle centrale est flanquée de deux chapelles latérales. La quatrie-
me se trouve a l'étage supérieur. Le clocher est relié a I'église par
une galerie. A I'extérieur, les murs blancs et unis ne sont décorés que
d'un ornement sobre de briques. Le clocher passe de deux carrés
superposés a un octogone élancé, coiffé d’'une pyramide. L'intérieur
de l'église, par contraste avec la blancheur des murs extérieurs, frap-
pe par le bariolage de sa décoration.

Le grand iconostase en bois sculpté et doré, appliqué a la cloison
qui sépare I'église d’été du sanctuaire, est exécuté dans le style
baroque russe du milieu du XVIIIe siecle. On y découvre aussi facile-
ment des éléments du style rococo.

Les icones des rangées supérieures, exécutées au XVIII¢ siecle,
ont été repeintes dans la seconde moitié du XIXec siécle. Plus intéres-
santes sont les icones de la rangée inférieure: superbes échantillons
de I'art palékhien du XVIIIc siécle. Certaines d’entre elles se distin-
guent par l'effet des couleurs vives et intenses, par leur belle compo-
sition, leur dessin excellent et leur technique trés soignée. Il y en a
qui accusent une forte influence du style baroque.

Les iconostases des chapelles nord et sud sont plus récents. Dans
le dernier, c’est surtout la porte royale en bois sculpté qui présente
une valeur artistique. Selon la tradition, elle aurait été apportée
de la ville d’Ouglitch. Sa forme et sa fine ornementation sont
admirables. L'iconostase de la chapelle supérieure, du style classi-
que du XIXe siécle, plait par I'agréable combinaison bleu d’azur et
de l'or. '

Les fresques

Les murs et les voutes de la nef principale sont tout couverts de
fresques, ainsi aue le sanctuaire derriere le grand iconostase. Ces
fresques sont dues aux maitres palékhiens dirigés par les freres
Sapojnikov, propriétaires de l'atelier d’icones moscovites. Elles da-
tent de 1807 (la tradition locale les rapporte a 1812). Presque toutes
les compositions sont des reprises des gravures de la Bible illustrée
de Weigel (Augsbourg). Seules les grandes lignes de la composition,
la maniére de rendre le volume, le mouvement général lui sont em-
pruntés. Les types, les proportions, les gestes sont tout a fait diffé-
rents. Le dessin, le coloris, la technique, le style sont complétement
originaux et se distinguent par leur haute maitrise. Les spécialistes
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considérent ces fresques comm

I'ancienne peinture monumentale,
Le vieux st

de la peinture

siécles :

ecuméniques, les paraboles et des épiso

L'icone de saint Nicolas le Thaumaturge.,
Ecole de Novgorod, XIve siecle.

L'église possede beaucoup d’icones caractéristiques de différen-
tes épogues de la peinture ancienne, La plus vieille d’entre elles a
€té exécutée au XVe siécle.

On voit au miliey un saint portant des vétements sacerdotaux a
petites croix qui, pour un il exercé, forment une sorte d’ornement.

bois, les rochers a gradins,
ures different complétement
tte icone est typique de I'é-
Oopre maniére,
ure novgorodienne est I'icone
désert (XIVe 8.).
€chantillong intéressants de 1a peinture d’icones
russe du XVe au XVIi]e siecle.,

Parmi eux méritent I'attention le Deisis de l'iconostase de 1a cha-
nes représentant des stylites, une représentation
ureux de 'école de Moscou, qui datent du XVJe
vient de la collection de Victor Vasnétsoy,
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Icones des maitres palékhiens,

La grande époque de la peinture d'icone de Palekh est le XVIII®
sidcle, aui connaissait encore des chefs-d'ceuvre gardant des traits
locaux originaux et qu’on peut situer au niveau des meilleurs ou-
vrages des XVIe-XVII¢ sigcles. On ignore les icones datant du XVII®
siécle, début de la production artistique locale.

« Consolation de toutes les douleurs ».
Icone du XVIII® siécle.

C’est une des plus anciennes icones palékhiennes. La fraicheur
des couleurs, 1’élégance du dessin, 1'éloquence des gestes, I'exquise
ornementation, la composition hardie et sobre distinguent cette icone
pleine d'une poésie dolente.

Indiquons encore quelques excellentes ceuvres du méme genre:
'« Exaltation de la Sainte Croix », la « Nativité de la Vierge » (dans
la rangée inférieure du grand iconostase) et '« Exaltation » du pilier
sud-ouest de 'église.

Hymne akathiste a saint Nicolas.
XVIIIe siecle.

C’est une des meilleures ceuvres palékhiennes. On y percoit des
éléments qui, aprés la Révolution, ont été reconnus comme les plus
précieux et les plus féconds dans la tradition de Palekh: technique
de la miniature recherchée, combinaison habile des couleurs et des
ors, finesse du dessin, beauté des tons principaux et tendre fluidité
des délayures, paysage féerique, dynamisme des rochers a gradins,
faune fantastique. L'optimisme, la joie de vivre, I'admiration naive
devant la nature sont propres au paysage des maitres palékhiens.
Les figures d’hommes, surtout celles des prétres et des moines, sont
au contraire empreintes de morne tristesse. Leurs attitudes et leurs
mouvements sont solennels, hiératiques. La joie de vivre et l'ascé-
tisme préconisé par I'Eglise s’y opposent d’'une maniére spectaculaire.
Mais 12 ot on voulait représenter vraiment des étres vivants, on
trouve parfois des silhouettes expressives et dynamiques. Il n'est pas
étonnant que ce soient justement ces formes qui aient été utilisées
dans les compositions & sujet tiré des chansons et des contes. Cette
icone est toute une encyclopédie des formes décoratives de Palekh.
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« Akathiste au Sauveur » et « Akathiste & la Sainte Yierge »,
Fin du XVIIIe siécle.

La peinture de ces deux icones offre beaucoup de ressemblance,
tout en étant nettement différente de celle de I'icone précédente.
La tradition, d’ailleurs non confirmée par des documents, les attribue
a Ivan Baliakine et Nikita Boutorine. Elles doivent étre de quelques
dizaines d’années postérieures a '« Akathiste a saint Nicolas », L'in-
tensité des tons purs s'y affaiblit, Les délayures font place a une
€criture menue. Les couleurs sont souvent fortement délayées, La
verdure devient touffue, l'artiste s'applique a peindre chaque feuille,

brin d’herbe, rameau, fleur ou fruit, Les rochers sont trés fraction-
nés et semblent buissonne

palékhiennes jusqu’au début du XIXe sigcle,

Parallélement, une autre tendance se développe
le refus complet des traditions de la peinture ancienne russe. Un
exemple éloquent de cette nouvelle maniére est la petite icone « Ne
me pleure pas, ma meére », due a Ilia Baliakine (1769), qui s’est ins-
piré ici du tableau de Le Brun, interprété dailleurs trés librement.
Cette tendance ne fut pourtant pas dominante.

Au XIXe siacle, on constate la dégénérescence graduelle et la
perte des traditions de I'art ancien, l'afflux des diverses influences.

Ce n’est que vers la fin du XIXe siecle qu’'on voit renaitre l'intérét
pour 'art de ’ancienne Russie,

; On y constate
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L’ART DU
PALEKH SOVIETIQUE

es pieces de cette exposition per-
mettent de suivre le développement
de I'Art palékhien pendant la période
soviétique,

PALIER SUPERIEUR

Il faut commencer la visite par les vitrines situées sur le palier
supérieur de 'escalier.

Détrempe a I'ceuf.

La premiere section montre les matériaux employés par les Pa-
lékhiens. Les couleurs broyées en poudre sont trempées dans
une solution de jaune d'ceuf et d’acide acétique, pour donner la

détrempe.




Au Moyen age cette technique était répandue dans tous les pays
d’Europe occidentale, a Byzance et en Russie. Depuis la Haute Re-
naissance en Italie (début du XVIe siecle), la peinture a la détrempe

d’écureuil. La pointe effilée pe
ment fines.

Les peintures de Palekh sont généralement exécutées sur papier
maché,

Méthode de peinture.

Les procédés de la peinture palékhienne remontent a ceux gu'em-

yaient déja les artistes de la Russie ancienne. Les principaux
sont illustrés par une série de petites boites rondes représentant la
moisson. La surface lisse en papier maché est polie a la pierre ponce :
les couleurs s’appliquent mieux sur une surface mate. Les contours
sont tracés avec un pinceau trempé dans du blanc de céruse, a
main levée ou a I'aide d'un calque, aprés quoi on procéde & une
préparation blanche et les formes sont encore une fois seigneuse-
ment réchampies. Les couleurs mises sur la préparation blanche sont
trés vives, tandis que sur un fonds noir, elles sont beaucoup plus
sombres. On met d’abord les tons principaux, puis les demi-tons, en-
fin on exécute les espaces lumineux, les détails, les ornements,

les contours extérieurs et le dessin intérieur, La peinture est plu-
sieurs fois enduite de laque, polie a Ia pierre ponce, ravivée d’or
mussif et d’aluminium, et de nouveau laquée et polie a plusieurs
reprises.

Les laques peintes de Palekh.

Ce sont toutes sortes de boites noires, écrins, cassettes, coffrets,
écritoires, porte-cigarettes, poudriers, plumiers, etc.

Couvertes d'ornements, peintes en miniatures, polies et luisantes,
les laques de Palekh éclatent de couleurs vives et chatoyantes, com-
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me les plumes d’un oiseau de feu. Rehaussées d’or qui les couvre
d’un fin réseau, elles font Ieffet d’objets d'orfevrerie en filigrane.
Les peintres de Palekh peuvent mettre une composition complexe
sur une surface pas plus grande que celle d’une ongle.

Mais la virtuosité n'y constitue pas une fin en soi. Leurs compo-
sitions sont pleines de sens, comme le grand art, et leurs sujets
sont trés variés, tirés du folklore russe, des ceuvres de Pouchkine,
Lermontov, Gogol, Nékrassov, Shakespeare, Cervantés, Geethe, Beau-
marchais, Gorki, Fourmanov et d’autres écrivains. Parfois ce sont
des sujets historiques ou tirés de la vie actuelle.

PREMIERE SALLE

IVAN GOLIKOYV,
maitre émérite des arts de la R.S.F.S.R.

(1886-1937).

Golikov, fondateur de I'art palékhien moderne, est un peintre au
talent trés original.

Dans la Russie tsariste, il végétait, artisan a qui on ne confiait
que la peinture des accessoires sans admettre qu’il exécutat les vi-
sages et les mains. Son aspiration ardente a une véritable création
artistique était étouffée et dévoyée, ce qui était le sort de milliers
de simples gens. Il s’efforcait en vain de s’instruire, de recevoir une
formation artistique, il essayait de peindre d’aprés nature. Mais il
ne parvenait pas a briser les liens qui I'enchainaient a la peinture

d’icones, « ce métier parmi les plus conservateurs », comme disait
Gorki.

Ce n’est qu'aprés la Révolution qu’il a pu trouver sa voie dans
I'art.

L’art de Palekh doit beaucoup & son énergie révolutionnaire, son
inépuisable initiative, son exemple personnel, sa foi indestructible.
Il a été le premier a utiliser la détrempe dans la peinture sur papier
maché et sur porcelaine, il a commencé a peindre des décors
de théatre et des fresques monumentales. Ses miniatures illus-
trant des livres restent parmi les plus beaux fleurons de l'art de
Palekh.

« Il faut révolutionner la peinture d’icones », disait-il. Il a affran-
chi I'imagination des Palékhiens des entraves des poncifs, a apporté
dans leur métier la liberté de création et un contenu nouveau.




Peintures de batailles.

L’imagination de Golikov lui peignait la Révolution sous l'aspect
d’un tourbillon violent. « L’artiste doit montrer le tourbillon de la
révolution qui balaye le vieux monde », disait Golikov. Ses nombreu-
ses scenes de batailles illustrent cette idée. On peut voir dans les vi-
trines beaucoup de compositions de ce genre, Ici tout est mouvement,
€lan impétueux et irrésistible: hommes, chevaux, lances, fléches,
lames, arbres et rochers se tordent et s’enroulent comme pris de colére.

«J'ai peint tant de batailles parce que moi-méme j’ai pris part
& maint combat ; j'ai vu des charges de cavalerie, des corps a corps,
des incendies de villes et de villages, les horreurs de la guerre, les
vieillards et les enfants fuyants, pris de panique, et j’ai voulu peindre
tout cela», racontait Golikov. Parfois, il représente la bataille sur
le fond d'une ville en flammes: d’énormes langues de feu s’élévent
vers le ciel noir, les cavaliers, sabres au clair, s’élancent au galop de
leurs coursiers fougueux, qui sont souvent rouges ou jaunes et rap-
pellent eux aussi un indomptable élément. Ces compositions sont trés
variées, ce qui est propre a l'art populaire. L’artiste les inscrit avec
une aisance étonnante dans les objets de forme trés différente. Une
de ces batailles est peinte sur un porte-cigares en bois; les silhouet-
tes colorées des cavaliers se combinent heureusement avec le dessin
naturel du bois. Sur une plaque blanche rectangulaire, la bataille est
transposée en l'air; hommes et chevaux s'élancent vers le haut
ou se précipitent en bas a travers les nuages. L’imagination de
l'artiste ne connait pas de bornes, brise les canons établis. Cer-
taines de ces batailles sont peintes sur des écrans de tres petites
dimensions.

« Chasses », «fétes populaires », «troikas », « rondes ».

Golikov est aussi le peintre des chasses, des fétes populaires,
des rondes et des troikas. Gaieté débordante, mouvement impétueux,
coloris généreux, élément fantastique caractérisent ces compositions.
Notons un plateau oblong représentant la chasse au cerf. L'orne-
ment végétal sert de fond évoquant naturellement un fourré. L’artiste
manie la ligne et la couleur avec une aisance parfaite. Il oriente tous
les mouvements vers le centre : les chasseurs brandissant leurs lan-
ces, les chevaux galopant éperdument, les chiens furieux et le cerf
aux abois, qui fait le nceud de la composition.
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L’ceuvre libre et inspirée de Golikov démontre la supériorité de
'art du Palekh soviétique sur la peinture d’icones conservatrice. On
chercherait vainement dans celle-ci cette liberté de mouve-
ment, cette vie intense, cette force d'imagination. Il faut voir la
facon avec laquelle Golikov tord, courbe, cabre, enroule et déroule,
lance et précipite tous ces hommes, bétes, chiens, arbres, rochers,
ornements, les distord et les serre, en faisant des nceuds et des
spirales, pour comprendre et apprécier ses efforts pour ébranler et
briser les canons ossifiés de la peinture d’icones, qui avaient entravé
pendant des siécles la vive imagination du peuple et son expression
artistiqule.

L’effet pictural des miniatures de Golikov est trés original. A
premiére vue, on croit voir un bouauet de fleurs, mais, a2 mieux re-
garder, on distingue une scéne de bataille ou une troika, une féte
populaire ou une chasse. Et ce procédé, intentionnel, découle na-
turellement de I'esthétique originale de Golikov. Le peintre aimait
passionnément la nature de son pays: il se plaisait a cueillir les
fleurs de champ, en apportait chez lui des gerbes, les éparpillait sur
la table, les examinait, et, donnant libre cours a sa fantaisie, com-
mencait & y voir les éléments de ses compositions. Il peignait, évo-
quant les couleurs des champs et du ciel, des eaux et des foréts de
son pays, de ses herbes et ses fleurs. La est le secret de la vitalité
de ses ceuvres. La est I'ame méme de l'art populaire russe. Dans le
coloris de la célébre « Trinité » d’André Roublev, on peut aussi dis-
cerner les couleurs du blé mar et de bleuets, et ces traits de la tradi-
tion picturale russe ont été repris et développés par Golikov. Les
ceuvres de Golikov ne semblent éloignées de la vie actuelle qu'a
premiére vue, a cause de 'accoutrement fantastique des guerriers.
Mais le souffle du romantisme révolutionnaire, I'esprit populaire qui
s’en dégage les rend actuelles.

« Stépan Razine parle aux gueux ».
Plaque. 1924,

C'est une des premiéres ceuvres du peintre engagé dans une
voie nouvelle. On voit ici le chef de Iinsurrection paysanne du
XVII¢ siécle, Stépan Razine, en orateur. Cette interprétation inusitée
s'explique par I'influence des événements de la Révolution oil les pro-
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pagandistes bolchéviks, restés dans la mémoire du peuple comme des
tribuns révolutionnaires, jouaient un rble de premier plan.

« Stépan Razine parlant aux Cosaques ».
Coffret. 1924.

Nous y reconnaissons des types qui nous sont connus par le
tableau de Répine « Les Zaporogues ». Cette utilisation originale de
I'héritage des grands maitres du réalisme est caractéristique de l'art
populaire. Golikov est ainsi passé maitre dans l'individualisation des
personnages.

« Tumulus »,
Coffret. 1926.

Autour de l'image, une légende reproduit le texte d’'un poéme
d’Efim Vikhrev., Aux récits des combats d'autrefois font écho les
batailles de la guerre civile. Un tumulus dans la steppe, avec un
Pétchénégue sauvage & son sommet, Les siécles et les époques pas-
sent devant lui: les Slaves livrent bataille aux Pétchénégues, les
Tatares bandent leurs arcs, tirant sur les prisonniéres russes, un
jeune combattant de ’Armée Rouge se meurt au pied du tumulus ;
la cavalerie des Soviets s’élance au galop, banniéres déployées.

« Les Partisans »,
Plaque. 1935.

Golikov se plaisait a traiter le théme de la guerre civile, a rendre
I'exaltation de ses héros, I'élan de la passion révolutionnaire. Pres-
que immédiatement, I'une aprés l'autre, il peint « Les combats des
blancs et des rouges » et « les Partisans ». Les miniatures ne le sa-
tisfaisant plus, il utilise les grandes plaques en papier maché. Il
montre tantdt les masses de combattants, roulant en avalanche, tan-
tot un groupe de trois cavaliers, se rappelant sans doute les « Trois
Preux » de Vasnétsov.

Sur la plaque «les Partisans », on voit s’avancer a fond de train,
droit sur le spectateur, une masse de cavaliers éperonnant furieuse-
ment leurs montures et brandissant de sabres. Le fond est noir; en
bas, seulement, sont vaguement ébauchées les cimes incertaines des
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de feu». L’es-

est traduit ici en images
picturales.

D’autres Palékhiens, anciens peintres d’icones, suivirent 1’
de Golikoy, Parmi eux citons Alexandre Kotoukhine, Ivan
Ivan Bakanov, Ivan Markitchey, Ivan Zoubkov,

exemple
Vakouroy,
Alexéj Vataguine,

ALEXANDRE KOTOUKHINE,
artiste du peuple de la R.SF.SR. (1886-1961),

Papier maché et d'en
de mettre a I'épreuve
sident de '« Artel de
ssit surtout dans les

organiser la production 2 Palekh, d’étudier et
limpression et les laques. 11 fut bremier pré
peinture ancienne » Organisé en 1924, Ij réu
compositions ay sujet fantastique,

Une de ses premiéres peintures sur
intéressant de représenter I'actualit
comité du district », 1925), En 1948, il a peint deux coffrets 3 sujet

militaire : « La forét sur 1a ligne du front », et «Dans e village
libéré », i

Ces deux miniatures appartiennent

aux meilleures cuvres de
Palekh consacrées 3 I'actualité,

«La vieille izergui »,
Coffret. 1931,

Ce sujet est tiré du conte de Gorki « La vieille 1zerguil y»,

Au-dessus, un extrait du texte :
« Une fois, pendant Je festin, un aigle descendu dy ciel emporta
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'une d’elles, qui était brune et douce comme la nuit. Les fleches que
les hommes tirérent sur laigle, retombérent a terre, sans l'avoir
atteint. »

Les Palékhiens ont dans les veines le don de traiter les sujets
littéraires, et ils excellent a traduire les images poétiques en langue
picturale.

Kotoukhine réussit a y utiliser le répertoire traditionnel des « ro-
chers » et des «palais». On peut y relever certains éléments de
composition remontant & la peinture d'icones. Mais les figurations
sont pleines de mouvement et bien loin d’exprimer des sentiments
pieux. Le dynamisme du contenu nouveau brise les vieux cadres. Le
peintre marie avec un goGt exquis les couleurs, qui sont tant6t vi-
ves, tantot tendres, tantdt contrastent les unes avec les autres; les
rochers de formes bizarres, les villes aux architectures insolites se
dressent et s’échafaudent d’'une maniére fantastique.

« Le conte du tsar Saltan ».
Coffret. 1934.

Un des meilleurs ouvrages de Kotoukhine: cette ceuvre a 6té
faite sous I'impression de 'opéra du méme nom qu’il avait vu au
Théatre Bolchoi. Sur le couvercle est représentée I'arrivée du tsar
Saltan a l'ile Bouiane, sa rencontre avec le prince Gwidon et les
trois merveilles. La peinture enchante par son coloris gai, son ton
majeur. Quel spectacle joyeux et féerique! Impossible de mieux
rendre en peinture le charme poétique du ravissant conte de Pouch-
Kine, de la musique expressive de Rimski-Korsakov.

Au-dessus, c’est la mer dont le peintre a trés bien réussi a rendre
I'image. Glauque et azurée a la surface, elle est noire dans ses pro-
fondeurs; les lames aux crétes d’écume argentée se déroulent in-
finiment, chatoyant de toutes les couleurs. Les vaisseaux dont le
vent gonfle les voiles, rappellent les vases populaires en forme de
puisoirs avec leurs proues ornées de tétes des dragons et leurs
poupes en queues monstrueuses. Les vaisseaux sont bondés &
craquer. Le vent fait flotter gaiement les pavillons, rouler les hautes
vagues.

Le tsar Saltan, a bord du vaisseau d’avant, regarde la rive dans
une lunette, et Gwidon, du haut des rochers, I'observe de méme.
En bas, au milieu des palais fantastiques, marchent cérémonieuse-
ment Gwidon et Saltan. Ils passent sous un arc de triomphe a tra-
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vers leauel on voit s'étendre la mer noire. Derriére eux marchent
trente-trois preux conduits par leur chef, Tchernomor. On voit a
gauche I'écureuil magique aux noix d’or, a droite, la princesse Cygne
avec le croissant sous sa natte et 1'6toile au front. Le dessin est re-
haussé d'or, les visages sont finement réchampis. Le ciel et autres
endroits gardent le ton noir du coffret: il sert de fond au jeu des
couleurs différentes et lie, bour ainsi dire, la peinture a la surface
du coffret. '

IVAN MARKITCHEYV,
artiste du peuple de la R.S.F.S.R. (1883-1955).

Le style dépouillé de Palekh est représenté par les compositions
de Markitchev. Son coloris est sobre et parfois assourdi.

« La Moisson »,
Assiette décorative, 1933.

Cette peinture pleine d’expression est particuliérement appréciée
par les connaisseurs de I'art palékhien. Les traits les plus attachants
et les plus originaux de ses principes décoratifs s'y trouvent réunis
d’une maniére trés heureuse. Markitchev a traité ce theme pour la
premiére fois dans les années 20, lorsque la faucille régnait encore
dans nos champs. Depuis, il en a donné plusieurs variantes. Les silhou-
ettes de trois moissonneuses sont inscrites dans le cercle avec une
aisance parfaite. Les mouvements sont ordonnés sur un rythme mu-
sical des chansons populaires. Déja, dans la plus haute antiquité, la
danse, la musiaue et la chanson étaient liées au travail. Le peuple
a toujours su trouver dans le travail la plus sublime beauté, La poé-
sie du travail est le principal théme de I'art palékhien moderne,
Les contours des figures sont d'un style dépouillé et recherché., Sur
le fond d’ocre dorée du blé s’opposent harmonieusement Je rouge, le
vert et le bleu. La couleur est bure, sans étre assourdie par des mé-
langes d’autres tons. Les attitudes et Porientation des figures souli-
gnent le role décoratif de la surface plane.

Les scénes de la vie baysanne tiennent une grande place dans
I'ceuvre de Markitchey., L’apparition et le développement des kolkho-
Z€s se sont consignés dans I’art des Palékhiens, Markitchev représente
le travail des kolkhoziens avec I'emploi des machines (« Travaux
agricoles », 1935).




« Trois filles prés de la fenétre ».
Coffret. 1932.

Cette miniature est une des plus exquises et des plus expressives
de la peinture de Markitchev. C’est une reprise d’un dessin de Victor
Vasnétsov, dont I'ceuvre est trés aimée et attentivement étudiée par
les Palékhiens depuis méme la fin du siécle dernier. Le style de ses
fresques dans la cathédrale de saint Vladimir a Kiev a influencé de
facon sensible la peinture d’icones de Palekh. L’attachement aux tra-
ditions de la peinture ancienne rendait cet artiste proche des Palé-
khiens, qui ont remarqué ses tableaux aux sujets tirés des bylines et
des contes populaires.

Pareils emprunts ne réduisent pas la valeur artistique des peintu-
res palékhiennes (rappelons que dans la Gréce antique, les peintres
de renom reproduisaient sur les vases les compositions de Phi-
dias et de Polygnote, les reliefs des frontons et les fresques monu-
mentales). Ce qui importe, c’est I'originalité avec laquelle Markitchev
interpréte I'ceuvre de Vasnétsov. Les grandes lignes de la composi-
tion sont conservées, mais le style et les procédés picturaux sont
tout a fait autres.

DEUXIEME SALLE

IVAN BAKANOY,
maitre émérite des arts de la R.S.F.S.R. (1870-1936).

Bakanov jouissait parmi les Palékhiens d’un grand renom en
tant que fin connaisseur de l'ancienne technique picturale. Avec cela,
il était un novateur résolu, introduisant hardiment dans son art des

€léments nouveaux, réalistes, des formes d’expression plus moder-
nes, des accords de couleurs plus recherchés,

Euvres des années 1920,

Ce sont de petites boites en laque peinte dont le sujet est tiré
des vieilles chansons populaires, Bakanov aimait le « Chant du lin»
et en a illustré presque tous les épisodes. Sur une boite ronde, il a
représenté comment on broie et écangue le lin. Le fond, d’un rouge
vif, rappelle les vieilles icones novgorodiennes. Sur ce fond il étale
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les rehauts dont les tons clairs sont assortis avec un got trés fin.
La boite ol est illustrée la chanson bien connue « Par la rue, sur
le pavé», séduit par le rythme exquis des mouvements. Les taches
rouges €clatent gaiement sur le fond verni d’'un noir profond, Les
figures se meuvent comme dans la danse, avec le scintillement des
traits d’or qui soulignent les plis des vétements, Les rochers styli-
s€s, les petits cailloux, les arbrisseaux minces et droits au feuillage
crépelé semblent battre la mesure de la chanson., Les objets et les
figures sont disposés parallélement a la surface de la boite, la pro-
fondeur de I'espace n’est pas rendue.

L’artiste s'attache hardiment 2 peindre les scénes populaires ca-
ractéristiques de I'époque révolutionnaire. Sur une boite oblongue,
on voit une manifestation féminine. Les travailleuses de la ville et
de la campagne marchent en colonne serrée portant des drapeaux
rouges et des banderolles avec les mots d’ordre appelant a observer
les commandements de Lénine, a renforcer I'union des ouvriers et
des paysans. Les visages, les habits de gala sont peints avec une
minutie extréme. Chaque détail, jusqu'aux inscriptions sur les dra-
peaux, est ici trés significatif, exprimant la tendance la plus impor-
tante de I'époque : le peintre palékhien faisait de la propagande pour
le pouvoir des Soviets en se servant du langage de la peinture popu-
laire, essentiellement paysanne.

Une des meilleures ceuvres palékhiennes sur la transformation
révolutionnaire 2 la campagne est la boite représentant la salle de
lecture rurale (Musée de l'art populaire 2 Moscou). Bakanov l'a
exécutée en 1925. On s'étonne de sa capacité de perfectionner
toujours sa maitrise malgré son Age avancé. Les boites « le Coq
d’or » sur le sujet de Pouchkine et « Le village de Palekh» sont pein-
tes en 1934 quand Bakanov avait 64 ans. A cette époque Golikov
n’en avait que 46.

«Le Coq d'or »,
Boite. 1934.

La ville fabuleuse est entourée d’une enceinte rose aux reflets
de nacre. Les angles que font les murs conférent a la composition un
dynamisme impressionnant. Le grand portail & trois volets aux cou-
leurs brillantes se détache sur le fond noir. Derriére le mur s’étagent
les mornes tours et palais, la masse sombre de la forteresse. Le coq
d’or est perché sur une fleche. Les rochers d’ocre dorée sont peints
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de couleurs tendres et scintillantes qui préparent I'effet des traits
d’or rutilants. Les plantes exotiques stylisées, qui rappellent des pal-
miers, s’entrelacent en une riche ornementation, chatoyante de vert
émeraude, de cinabre, de jaune clair, le tout rehaussé d'or jaillissant
en étincelles, en traits, en zigzags. L’éclat des couleurs pures rivalise
d’effet avec les mosaiques et les émaux du Moyen Aage. Bakanow
s'y révele un excellent coloriste, possédant parfaitement I'ancienne

technique de 1

age exsangue, vétu de blanc, et le
apper au front. Les guerriers et Je

« Le village de Palekh »,
Boite, 1934.

Ici son dessin était tout autre, completement opposé a celuj qu'il
avait si brillamment illustré dans la miniature « le Coq d'or». L'art
de Palekh est a multiples faces. Il a fally peindre, avec les procédés
de la miniature traditionnelle, un paysage réaliste, fixer les traits
familiers du village natal de I'artiste.

La peinture ancienne ne contenait que les germes de cette con-
ception du baysage, et elle devait nécessairement se tourner vers
d’autres principes artistiques, s’adresser a des traditions plus récen-
tes du paysage réaliste russe.

Cela se voit dans la solution
l'or: 1
ment utilisées, Les nuages légers, caractéristiques de ces parages,
sont un peu délavés, Le ciel noir ne parait pas morne. Au contraire,
il produit I'impression d’étre rayonnant de lumiére, Le peintre ne
s'est pas borné a reproduire un coin de son village, il I'a représenté
tout entier dans le cadre de la miniature, Ici, plus de palais ni de
rochers conventionnels, lartiste fait preuve d’une grande faculté
d’'observation, attentif aux nombreux détails du paysage réel. Ba-
kanov a reproduit le relief du terrain, et on peut reconnaitre dans
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sa miniature chaque isha, chaque édifice, Au miliey des batisses en
bois s’éleve la svelte silhouette du clocher surmonté d’'un toit pointu,
De Tl'autre c6té du village, on distingue les contours d’'un autre mo-
aument architectural : une petite église qui disparait au milieu des
bouleaux. En bas, au premier Plan, on voit leg Paysans rentrant

la moisson. Le peintre tenait 2 montrer qu’il existait un kolkhoze 2
Palekh.

IVAN VAKOUROY,
artiste du peuple de la R.S.F.S.R. (né en 1885).

Vakourov, avec Golikoy et Kotoukhine, doit étre considéré com-
ME un promoteur de l'art nouveay, En méme temps que ces der-

maché. Dans la nouvelle « En gagnant mon pain » Gorki fait le portrait
d’un obscur peintre d’icones, Gikharey, qui réve de représenter le

Démon de Lermontov. Ce réve fut réalisé par Vakouroy, aprés la
Révolution,

niques, avec un petit nombre de figures, ayant pour fond des rochers
fantastiques, des palais, une ornementation végétale. Ses figures,
d’une ligne tres €légante, se détachent nettement sur le fond, I

Les premiéres ceuvres de Vakourov.

Vakourov choisit les €léments vivants de I'art russe ancien pour
représenter des images poétiques peu compliquées, comme on en
trouve dans les chansons populaires (les « chasses », «adieux », « cou-
ples », « danses », etc.). Ce ne sont encore que de poétiques rémi-

leurs, le peintre, attentif aux tendances de la vie nouvelle, s’efforce
de reproduire ses traits Caractéristiques. Das 1925, il crée le plateau
«le Nouveau village » dont le dessin montre les changements ap-
portés a la campagne par la Révolution,

6—3242




« Les Couturiéres ».
Coffret. 1932.

par son contenu, mais les figures des
femmes ne difféerent pas de celles que nous voyons dans les com-

positions inspirées par des contes (par exemple, les « Trois filles
pres de la fenétre »). Leur stylisation, vestige de I'ascétisme, se ma-
nifeste surtout dans les bras et jambes affinés, les proportions du
corps allongées avec affectation. Cette composition n’est pas exempte
de charme esthétique, et peinte de main de maitre ; mais ce genre de
» peinture est étranger & I'art contemporain. Le nouveau se manifeste
dans la tentative faite par I'auteur de représenter des visages ronds,
mobiles et riants, aux couleurs vivantes, des seing abondants, des
poses professionnelles habilement saisies, d’élégants costumes pay-
sans, des fichus noués avec coquetterie, des coiffures a la mode et
des tresses magnifiques, des gestes espiegles de jeunes couturiéres.
Les ceuvres telles que «I'’Albatros », «les Démons», «la Mort du
poéte » prouvent le penchant de 'auteur pour un style oratoire,
€levé. Le peintre fait tout son possible pour que sa voix sonne haut,
solennellement. Chez lui, méme les éléments naturels se cabrent et
se jettent I'un sur 'autre avec fracas, dans la lueur des éclairs,

La miniature est moderne

« L'Albafros ».
Coffret, 1931.

Vakourov considére ce theme comme trés important, il le reprend
plusieurs fois; ses idées, ses sentiments trés vifs s'y expriment. Le
peintre lui-méme en parle fort éloquemment : « Je voudrais peindre
de facon que la mer et le ciel soient en ébullition, comme un métal
dans le creuset, que Ia tempéte jette bas les montagnes. Que tout
cela soit I'ceuvre de I'homme, debout au sommet d’une montagne
rouge. Que cet homme soit puissant, trés intelligent, et que son re-
gard d'aigle fasse trembler le Capital. Je voudrais que cet homme
ressemble & un ouvrier, a un écrivain et a4 un batisseur, et qu'il sache
gouverner un Etat... Le navire d’or du capital se brise contre le
rocher rouge qui a donné naissance ce type dhomme sublime. Le
navire, une autre montagne et une ville incendiée sont engloutis par
une mer bouillante. Pendant le tremblement de terre en Crimée, il
me sembla qu’une moitié de la presqu’ile allait se détacher et dispa-
raitre dans la mer. Cette impression m’a aidé a trouver la com-
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osition de ¢« I’Albatros ». Dans cette ceuvre, 'auteur 2 Su unir la
P

valeur d’émotion des images fantastiques et Jes symboles révolution-
naires.

« Les Démons »,
Boite, 1935,

Vakourov n’est pas resté indifférent ay sort de Pouchkine, a qui
il a consacré plusieurs ceuvres ; i] ¥ donne son idée du sort de I'artiste
dans la Russie tsariste, On y rencontre des €léments autobiographi-

ques : le peintre a vécu la plus grande partie de sa vie sous le méme

régime que Pouchkine. « Les Démons » de Vakourov ont pour sujet la
poésie de Pouchkine du méme nom. On voit au centre de la com-

position I'image traditionnelle de la « Troika », a laquelle P’auteur

ges cruels de Nicolas Jer et de Dantes, I'assassin du poéte ; une fem-
me léve les mains, prise de terreur et de désespoir; la mort tend

Motifs empruntés a la boésie de Lermontov,

La composition « la Mort du poéte » séduit par sa spontanéité,
De petits hommes de 13 «lie de la haute société » grouillent autour
d'un personnage intentionnellement grossi. Ici méme est représenté
un rocher d’oll Lermontoy jette au visage des assassins sa « poésie
de fer, pleine de colére et d’amertume y, Les éclairs brillent et on
croit entendre gronder le tonnerre,

Vakourov est constamment attiré par Ia poésie de Lermontov,
surtout par son poéme « le Démon ». Voici une esquisse du Démon
planant dans les airs, le visage triste, avec ses traits fins, si éloigné
de la vie terrestre. La gamme des couleurs correspond au sens de
I'image. Le peintre se représente ainsi la région €thérée, lointaine,
déserte, baignée dans une lumiére fantastique, ol un étre fort et
orgueilleux est voué a une froide solitude,
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Vakourov est un maitre des symphonies de couleurs fantastiques
et pénétrantes, qui expriment la structure de l'image. La miniature
«I'Ondine » est digne d’attention pour autant qu'elle est une ten-
tative, rare chez les peintres de Palekh, de légitimer dans leur ccuvre
e nu aux formes séduisantes.

« Gwidon »,
Coffret. 1947.

+ Ici, le peintre use de méthodes artistiques originales. Sous I'im-
pression de la peinture des vases grecs anciens, I'auteur fait régner
le dessin dans cette composition. Il est & noter que ies racines de

T'art de Palekh, qui remontent entre autre & l'antiquité, passent par
I'art russe ancien et byzantin. ;

ARISTARCH DYDYKINE,
(1874-1954).

L’ceuvre de Dydykine se distingue par sa trés haute maitrise. Cet
auteur a une €criture trés originale, Il a peint beaucoup de miniatures
sur des thémes puisés dans I’histoire du mouvement révolutionnaire,
de compositions sur la montée du socialisme a la campagne. Dydy-
kine aime & confronter I'ancien et le nouveau. Ses compositions his-
toriques réunissent en elles la véracité et la fantaisie, le poétique
et le réel. Il a sa propre maniére en peinture et en peinture a l'or, sa
gamme de couleurs est personnelle ; ses figures humaines et arbres
décoratifs ont des contours trés originaux.

Dydykine aime les sujets de vieilles chansons ot il introduit une
foule de détails sur la vie du village russe.

« Eh, Vania, téte chaude ! ».
Coffret. 1934.

Cette miniature a pour sujet une vieille chanson russe. Une jeune
paysanne pleure. Elle est abandonnée par son bien-aimé, attiré par les
plaisirs de la ville. Au centre, la figure de la jeune fille en larmes ;
Vania, installé dans un chariot, agite gaiement son argent serré dans

un fichu. On voit tout autour une foule de spectateurs et des scénes
d’idylles.
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« L'Emancipation de |a femme ».
Assiette. 1934, i

Dydykine peint en couleurs sombre
la Révolution, Or, la gamme de coule
la vie et au travail de la femme dans
en bas l'intérieur d'une isba noire, ot I’
le linge et berce les enfants. En haut, |

v

’! s le sort de la femme d’avant '
}

1[ inondés de lumiere, Sur ce fond

|

|

£

|

urs s’éclaire lorsqu'il passe a |
la société nouvelle, II montre '
on prépare la nourriture, lave
€ peintre représente des palais
» se déroulent les tableaux d'une vie |

maintenant travailler pour le bien de la société. Un paysan barbu, 2 i |
lair hargneux, est assis sur un tronc d’arbre, Incription : « Tite est i
bourru : la vie nouvelle n’est pas a son 800t. » C'est un motif satiri- |

que. Les figures féminines se distinguent par leur €nergie, la force i
et 'entrain.

« Yolga, fleuve russe »,
Coffret. 1943,

La Volga est Ie fleuve de la joie et du chagrin du peuple, de la
! vaillance et de I'élan, du lyrisme et de I'épopée, des chansons et des
i légendes historiques, le fleuve de Ia patience, de I'héroisme, de la
i gloire militaire et dy grand espoir. Telle est interprétation de Ja
$ Volga que donne cette ceuvre, Y
Jf L’artiste a orné de miniatures le couvercle
corps du coffret. 11 a réunj des images émpruntées a deux chansons
.- sur Stépan Razine («I'Ecueil », « D’outre-ile dans le chenal»), sur |
les cotés I'artiste a représenté I'appel de Minine, a Nijni-Novgorod, I
les haleurs, une composition lyrique d’aprés une vieille chanson rus- l"
: Se ! « Petite-mére Volga, je viens te voir avec mon chagrin » et, en- |

4 : ; [l
fin, Gorki au bord de la Volga. Le coffret a €té peint pendant les -
années pénibles de la guerre, al i

Mais cela ne I'a pas empéché

et les quatre cotés du

patriotisme, et c’est 1a son exploit,

La peinture dy couvercle frappe par ses silhouettes dynamiques i
et la beauté des couleurs; c'est un des meilleurs échantillons de |
composition décorative et ornementale de Palekh.




Les navires rappellent des fauves par leurs contours et leur mou-
vement impétueux. Les voiles blanches se tortillent comme des ser-
pents gigantesques. Les formes ornementales des plantes sont trés
originales,

L’artiste suit littéralement tous les détails du texte, mais son
Ceuvre n’en devient pas pour autant une notation nue des événe-
ments.

Devant nous, 'image décorative et pittoresque de la Volga. L'eau
est d'un bleu vif, les vagues se courbent comme des cours de cour-
siers sauvages.

Sur ses rives gaies, on voit des villes bigarrées, dans le style de
vieux contes. Elles donnent une impression de bruit et de tumulte. Il
¥ a au milieu du fleuve une ile formant une colline avec une caverne
sombre et un sommet bicorne ol un aigle déchire sa proie sanglan-
te ; I'énorme disque rouge du soleil apparait a I'horizon. Le rocher
est couvert de mousse dun vert émeraude ; de gigantesques
feuilles ornementales croissent tout autour. Sur le fond du rocher
dont la silhouette et les couleurs font une impression insolite,
se détache la figure de Stépan Razine, plongé dans de sombres
pensées.

Les vaisseaux de Stépan Razine contournent I'ile des deux cOtés.
Sur le premier, qui barre tout le bas de la composition, d'une rive a
'autre, et qui est parallele au plan de la boite, on voit Stépan Ra-
zine festoyant avec ses amis et serrant dans ses bras une princesse
persane.

En le regardant attentivement, on remarque que Razine est peint
d’une facon trés malhabile, mais cette défectuosité évidente ne gate
pas I'impression d’ensemble, et cette ceuvre €tonnante de la maitrise
populaire n’en reste pas moins une ceuvre de talent.

Dans la scéne des haleurs, il faut noter la ressemblance avec le
tableau céleébre de Répine, dont la composition et les types ont 6té
remaniés par Dydykine dans I'esprit de la peinture populaire. L’image
d'une femme, encadrée d’'un paysage, qui est venue épancher sa dou-
leur sur Ia rive de la Volga, est pénétrée d’un vif sentiment.

Compositions historiques.

Le peintre représente les héros du champ de Koulikovo sur le
couvercle d’une grande boite. Le prince Serpoukhov félicite Dmitri
Donskoi de la victoire. Le style du dessin et les procédés de compo-
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sition rappellent la peinture murale du début du XIXe siécle a 'église
de Palekh. La peinture surprend par I'abondance de l'or, qui est a
la base du coloris. Non seulement les armes, mais aussi les plantes
sont des ornements, ils ont I'air d’un ouvrage en filigrane sur un
meétal précieux. Le fond d’or de la peinture est relevé par des taches
triomphales d'un rouge vif : les manteaux des guerriers et un énorme
disque solaire.

«La guerre nationale de 1812 »,
Ecritoire. 1942.

L’artiste ressuscite sur son écritoire une grande épopée. Sous son
pinceau, une modeste écritoire se transforme en une large galerie de
personnages historiques. On y voit les portraits de Koutouzov et
de Napoléon, le conseil de guerre a Fili, la bataille de Borodino, les
partisans commandés par Vassilissa, la retraite des armées de Na-
poléon, la traversée de la Bérézina, enfin, le traineau avec Napoléon
solitaire. L'artiste a rendu I'esprit des événements historiques et le
courage du peuple russe.

La planche de I'écritoire est un chef-d’ceuvre reproduisant la
tragédie de la « grande armée » de Napoléon, qui se fond dans les
champs couverts de neige, oil vit un peuple épris de liberté et sévere
a I'heure de I'épreuve. Un paysage austere avec des champs de neige
et des riviéres prises par les glaces, traversé par les éclairs des armes
a feu, est trés pittoresque. Le cheval rouge, les plantes ornementa-
les faisant des taches vertes dans la neige ne violent point les nor-
mes de la vérité artistique, ce qui fait honneur aux principes décora-
tifs de I'art populaire.

NIKOLAI ZINOVIEY,
maitre émérite des arts de la R.S.F.S.R. (né en 1888).

Zinoviev est le maitre des compositions ingénieuses d’'une con-
ception originale, avec beaucoup de détails correspondant a un sujet
compliqué. 11 a un penchant particulier pour ce qu'il appelle I« art
des idées ». Une tendance consciente de confirmer la supériorité de
I'art nouveau sur le métier prérévolutionnaire prédominait dans son
ceuvre. Tel est le sens de son écritoire « I'Histoire de la Terre »
(qui est a la Galerie Nationale Trétiakov), qu’il a opposée aux « jours
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de la création » bibliques. 1l se laisse entrainer successivement par
des sujets enfantins, historiques et de batailles,

Ses ceuvres basées sur la fantaisie ou les impressions vivantes
puisées dans la réalité sont les meilleures. Zinoviev donne 4 des
images de conte un sens nouveau, dans I'esprit de I'époque contem-
poraine : il associe I'oiseau de feu 2 'idée de Pélectrification, le tapis
volant a I'aviation. ,

Les ceuvres de jeunesse.

Le coupe-papier sur lequel est représentée une chasse au cerf
(1926) est dans le style de Golikov. Le porte-cigarettes avec une féte
villageoise (1927) se rapproche de I'ccuvre de Zoubkov, par sa com-
position et son sujet.

Les couleurs nettes et diaphanes, une architecture €légante, la
distinction chromatique des plans mettent en relief I'individualité de
I'auteur. Les ceuvres sont d’un style austére, les contours des sil-
houettes et des plis obéissent a un rythme nettement marqué. Tres
tot Zinoviev a trouvé ses propres sujets et procédés de composition.
Tels sont sa miniature, sur plaque ovale, d’aprés le theme du « Petit
cheval bossu » d’Erchov, « le Port de Moscou », et ses portraits. Les
efforts vers un expressionnisme excessif engendrérent des ceuvres
telles que « Les pionniers jugent la fée Carabosse ».

Les compositions de bafailles.

Sous I'impression du roman Tchapaev de Fourmanov le peintre
a exécuté « Les ouvriers d'Ivanovo sur le front de la guerre civile »,
représentant la bataille pour la traversée de la riviere Biélaia, pres

d’Oufa. L'ceuvre est composée en panorama, avec de petites figures
de combattants.

La miniature « L’Armée Rouge en lutte contre les Finnois blancs »
& pour fond une forét d’hiver. La miniature « La percée sur le
Dniepr » est consacrée a la Grande Guerre Nationale.

La peinture de I’écritoire « les Batailles de nos ancétres » est un
véritable chef-d’ceuvre.




« Les Batailles de Nos ancéfres ».
n Ecritoire, 1943,

Tous les objets de Iécritoire sont couverts de miniatures et
d’ornements, Les sujets en sont

XIe-XVIIe siecles; ils sont traités

Pe-papier, le combat de Minine contre |
3 sur le Verre, 1a défense de Ia Laure
i début du XVvife siécle, sur le
|

|‘ prince Iaroslay Moudry (« le Sage ») contre Jes Pétchénégues; sur
le Presse-papier, la bataille de Vladimir Monomakh contre les Po-
Y lovtsy ; sur I'étui a papier, la défense de la ville de Viadimir contre
les Tatars,

Les monumentg d’architecture dy vieux Vladimir, les murs et leg
tours de Ja Laure de 1a Trinité-Saint~Serge, avec une pyramide
de cathédrales au-dessus des €aux, les éclairg pittoresques des in-
cendies et des explosions, semblent réels, Les figures humaines font

des taches claires ; leg guerriers russes se distinguent par leurs ar-
mures d'or; I'artiste paie tribut 3 Iidéalisation poétique,

-

DMITR| BOUTORINE,
! maitre émérite deg arts de la R.S.F.S.R. (1891-1960).

ge et de I'architecture
S et contemporaines,

mension. Leg compositions sont simples, el
que deux figures, le baysage est laconig
chalumeau; une jeune fille 3 la taille
fleurs; deg moutons paissent ; on voit
pointus et Surmontées par des chatea

ue. Un pastoureay joue du
extrémement mince tient des
des montagnes aux sommets
ux ; de fing arbrisseaux crois-
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sent tout autour. Voici un combat singulier acharné entre deux cava-
liers vétus a la mode ancienne ; leurs manteaux rouges flottent au
vent. Dans une autre composition, le méme motif est modernisé : un
soldat de I’Armée Rouge en capote verte, sur un cheval rouge, lutte
contre un interventionniste.

Les ceuvres des années 30 attestent le progrés de son savoir-faire,
les compositions se compliquent. Le romantisme révolutionnaire est
heureusement inearné dans la miniature « Danko ».

« Danko ».
Coffret. 1934.

Pour faire sortir son peuple d'un bois sombre et €épais, et pour
I'amener a la lumiére du soleil, le héros intrépide arrache de sa
poitrine son cceur flamboyant et éclaire la voie aux hommes ; il
donne la foi & ceux qui ont perdu toute force et tout espoir,

Ce symbole créé par Gorki a particulidrement attiré les artistes
de Palekh. Mais il trouve sa meilleure interprétation dans I’ceuvre
de Boutorine (la meilleure variante se trouve & Moscou, au Musée
Gorki).

« Au bord de la baie ».
Coffret. 1956.

C'est I'ceuvre la plus populaire de Boutorine, sur le sujet de
I'«Introduction » au poéme de Pouchkine « Rouslan et Lioudmila », La
premiére variante, encore trés naive, date de 1925 (elle se trouve en
vitrine). Plus tard, Boutorine I’a remaniée d’aprés un dessin de
Kramskoi. Au centre, le peintre mit un chéne magnifique avec un
feuillage décoratif doré, entouré d'une chaine d’or. Un portrait de
Pouchkine, avec un rouleau et une plume, fait partie de la compo-
sition. Un paysage décoratif fantastique constitué de montagnes et
de palais, réunit diverses scénes et figures: une ondine sur les bran-
ches d’'un chéne; dans les nuages un sorcier emporte un preux, et
le peuple suit leur vol avec étonnement ; on voit & une fenétre le
visage triste d’une fille du tsar; une isba se tient sur des pattes de
poule ; de beaux chevaliers, conduits par le roi de la mer, sortent
des vagues écumantes ; la fée Carabosse fait un vol fantastique dans
son mortier; dans une caverne isolée, Kachtchéi, avec ses coffres
pleins d’or.
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«La Révolte d'airain »,
Boite. 1935,

Le peintre a créé une austére composition historique exempte de
l'auréole des miracles de conte. Ce qui intéresse les artistes soviéti-
ques dans Ihistoire,
et ceux de Palekh ne

isé des croquis an-
t la foule, protestant, avec des mouve-
ques et des cris, contre Iinjustice, le mensonge et Ia

violence,

TROISIEME SALLE

IVAN ZOUBKOY,
(1883-1938).

A I'époque ou Palekh se consacrait totalement 2 la peinture d’i-
peindre, au liey d’icones sans vie,

» Peignant une « Prédication sur la

les traits d’une fate villageoise.

‘esprit des originaux iconographi-




difficultés qu'on a da subir. Il a représenté cinq scénes sur un cof-
fret : on enléve les cloches des églises, et I'attitude des paysans, des
ouvriers, des soldats rouges d'une part, et des popes et des koulaks,
d’autre part. On emmene les cloches a l'usine ol l'on en fait des
machines agricoles. Enfin, le premier tracteur apparu dans le village,
la joie des travailleurs, la fureur des koulaks. Le peuple s'inscrit au
kolkhoze.

Les ceuvres des années 20.

Ce sont des miniatures sur les sujets de vieilles chansons (« La
petite ferme », « Le marchand audacieux », les chansons sur Stépan
Razine). Il a produit des miniatures de genre représentant un cam-
pement de tziganes. Zoubkov aimait les paysages, il faisait méme
des paysages en miniature ou il introduisait parfois de petites figures
d’hommes ou d’animaux.

La gamme de couleurs des meilleures ceuvres de Zoubkov est
tendre et variée, avec la prédominance d'un ton jaune or chaud sur
lequel les taches flamboyantes du cinabre clair sont d'une pureté et
d’une transparence particuliéres.

Une composition originale, un contour harmonieux des figures et
un paysage idyllique plein d’émotion, séduisent dans la peinture d'un
petit coffret représentant la rencontre d'un jeune couple.

« Incendie dans un village prérévolutionnaire ».
Boite. 1934.

Le sujet de la miniature représentant un incendie fut suggéré au
peintre par des réminiscences de son enfance. Le village a brilé tout
entier. L’artiste fut étonné par la faiblesse des gens, leur mauvaise
préparation et 'absence de tout moyen de lutte contre le feu. Il s’y
montre critique du genre de vie paysan d’avant la révolution, envers
I'isolement dans lequel vivaient les exploitants individuels. C'est une
miniature expressive et originale, un véritable tableau de mceurs.
Les détails en sont également intéressants du point de vue histori-
que. Nous voyons I'agitation désordonnée et le désarroi des habitants
du village ; certains d’entre eux croisent les bras avec indifférence,
les femmes et les enfants crient et pleurent, d’autres encore sortent
des icones avec des priéres.
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FEDOR KAOURTSEV,
(né en 1896).

Kaourtsev est venu a I'« Artel de la peinture ancienne » en 1926.
11 a d’abord suivi consciencieusement la méthode de Golikov, mais a
bient6t trouvé la sienne. Les ceuvres représentant des épisodes de
la révolution culturelle a la Campagne sont trés originales. Grand
amateur de drame, Kaourtsey reproduit volontiers dans ses miniatu-
res des scénes de piéces d’Ostrovski, de Gogol, de Tchékhov,

«lls ont vu un avion ».
Coffret. 1931.

Jusqu'a présent cette miniature de Kaourtsev, une de ses premie-
rés ceuvres, ol se manifeste nettement la personnalité de l'auteur,
reste une des plus expressives. D’'une touche hardie et joyeuse, Ka-
ourtsev peint les vétements des paysans en couleurs éclatantes, Le
peintre rend expressives les proportions, les contours et les mouve-
ments des figures,

L’artiste allonge leurs proportions, élargit leg hanches, amincit
et rapetisse les extrémités des bras et des jambes. C’est la méthode
que nous retrouvons, dans la période russe ancienne, chez Andréi
Roublev. L’expression soulignée des mouvements a plutdt son origi-
ne dans I'ceuvre de Golikov, Quant aux vétements des paysans, ils
rappellent la peinture murale de laroslavl du XVIIe sigcle. Mais I'é-
vénement représents, le sens idéologique de la composition se rappor-
tent certainement a I'époque contemporaine ; I'avion, chatoyant de
toutes les couleurs de I'arc-en-ciel parmi les €pais nuages pittores-
ques, est nécessaire pour rendre compréhensible le sens de cette
composition. Les formes traditionnelles y sont mises au service de
I'époque moderne. Les vieilles formes prennent une force vitale jeune
et hardie,

«La radio au village ».
Coffret. 1932.

11 fut un temps ol notre village vit la radio pour la premiére fois.
La radio était le symbole d’une ére nouvelie,

Le peintre reproduit un intérieur d’une fagon originale: il re-
nonce aux colonnes et aux arcs traditionnels. Il montre I'isba en
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perspective, tout en gardant le sens du fond noir de la boite sur
lequel il peint en lignes d’or fines les murs, les poutres de bois, le
dessin ajouré du plancher. Certes, il ne s’en tient pas rigoureuse-

- I emploie la vue de haut, pour
disposer plus librement les figures humaines attablées. Les paysans
ont entendu une voix venant du haut-parleur; ils sont tres émus. Un
pionnier a la cravate rouge est 1a, signe de la vie nouvelle. Le fond
noir semble symboliser les téneébres que la révolution culturelle doit
dissiper dans le village.

« Meeting ».
Coffret. 1935.

Le sujet est emprunté ay récit de Vsévolod Ivanov « Le train
blindé n° 14-69 »: I'ceuyre a €té exécutée sous l'influence de la
représentation théatrale. L'action se passe en Extréme-Orient pen-
dant la guerre civile. L’auteur reproduit ici la scéne du meeting
paysan prés du clocher.,

La foule semble vivante dans son mouvement d’ensemble, et
pourtant, les figures séparées ne se perdent pas dans ce tumul-
te. Les mouvements sont brusques, tendus, ils expriment une pro-
fonde émotion, des passions ardentes, une grande volonté d’ac-
tion. ;
Le paysage sombre avec les isbas de bois sur les collines abrup-
tes est trés expressif. Les figures se distinguent par les taches
€clatantes des vétements, L’atmosphére est menacante, ora-
geuse.

NIKOLAI PARILOY,
maitre émérite des arts de lg R.S.F.S.R. (1891-1962).

Parilov est venu a I'artel artistique en 1930. 11 doit a Golikov ses
premiers succés dans un travail nouveau pour Iui. S’en tenant 2
l'austérité du style de Palekh, il devint populaire dans les années 30
grace a ses travaux pour le théatre.
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COrs pour I'opéra « le Coq d’or », au théatre d’opéra
et de ballet de Saratov, luij valurent un Prix d’Etat.

Les ceuvres de Parilov.

GRIGORI BOUREEY,
(né en 1900).

apprentissage, 1] fa eures euvres

sur des sujets d’actualité, « Et Pacier fut trempé, .. », une euvre
expressive, sévere et héroique, ciselge dans le style de I'art de Pa-
lekh, se trouye au musée-réserve de Zagorsk, g

« Les Tsiganes ».
Coffret. 1937,




Le sujet est emprunté au podme de Pouchkine « les Tsiganes ».
Aléko, Zemfira et le vieux Tsigane sont donnés en gros plan, sur le
fond du campement endormi. Les scénes adjacentes représentent
Aléko commettant son crime de jaloux, et le voici qui reste seul,
abandonné de tous.

Le coloris est lugubre. Des couleurs sombres scintillantes appa-
raissent mystérieusement des profondeurs du fond noir, s’allument
et se noient de nouveau dans ses téneébres. Cela angoisse, met en
éveil et fait pressentir I'atmosphere d'un dénouement tragique. Les
figures des héros sont extérieurement tranguilles, mais nous sen-
tons bouillir des passions destructives, fatales.

Les travaux des derniéres années se distinguent par des combi-
naisons de couleurs claires et harmonieuses, elles deviennent légeéres
et diaphanes,

PAVEL BAIENOY,
(1904-1941).

Bajénov est mort pendant la premiére année de la Grande Guerre
Nationale, au début de 'essor de son talent. Avec lui, a péri un grand
espoir de l'art de Palekh. Bajénov €tait un disciple et continuateur
des traditions de Golikov. Tout en possédant la force et I'éclat du
talent de son maitre, il avait de plus vastes connaissances. Il connais-
sait a la perfection le folklore, I'ceuvre de nombreux peintres, sur-
tout celui de Bilibine, Wroubel, Malioutine, Polénov et autres. 11
était spirituel, possédait un esprit vif, un sens inné de la plasticité,
du rythme et de I'harmonie de la ligne, du fantastique dans le con-
tenu aussi bien que dans les formes décoratives.

Ayant assimilé profondément la diversité des formes artistiques,
possédant un sentiment raffiné du style, s'exercant constamment au

dessin d’apres nature, il a inauguré une étape nouvelle dans le dé-
veloppement de 1'art de Palekh.

« La réussite »,
Coffret. 1927.

Le sujet est emprunté a un tableau de Vasnétsov. Mais ce tableau
est devenu vraiment méconnaissable, transformé en un motif de
miniature ornementale, décorative. Ici, l'intérieur ne rend pas le
volume et I'espace, il n'y a pas de paysage derricre la fenétre, ni
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d’éclairage ; seuls les contours légers des petites fenétres et du par-
quet sont tracés sur le fond noir. On y voit quatre personnes atta-
blées : seuls quelques traits des poses et les costumes rappellent le
tableau de Vasnétsov. La scéne est encadrée d’un arc a deux colon-
nes. Ce procédé décoratif a son origine dans la miniature russe an-
cienne : les vignettes dont on ornait les livres. Quant a ces charmants
paniers a fleurs, aux bouquets de roses, que l'art de Palekh avait
empruntés a la peinture folklorique des XVIIe-XIXe siécles, ils sont
tout a fait dans le goat populaire,

s « Les défenseurs de I'U.R.S.S. ».
Plaque. 1935.

Dans les années 30, les artistes soviétiques reproduisaient sou-
vent I'image du soldat rouge montant la garde du travail pacifique.
Ils avaient méme créé une sorte d’iconographie. La plaque de Bajé-
nov prouve que ces procédés avaient pénétré dans la peinture de
Palekh. Le jeune peintre a tres bien compris sa tache. L’image du
soldat rouge a été interprétée tout a fait dans la maniére de Palekh,
A cette époque on avait plus ou moins raison de reprocher aux
peintres de Palekh la ressemblance des soldats rouges avec le saint
Georges des icones. Mais ce reproche ne. concerne en rien la plaque
de Bajénov. L’image du soldat rouge y est suffisamment moderne,
caractéristique de I'époque. Il n’a rien qui ait pu lui donner une
parenté facheuse avec les icones. Mais il a des traits originaux, qui
ne sont propres qu'a I'art de Palekh. Nous le voyons dans le dessin,
la technique, les silhouettes en a plat, la grace exagérément expres-
sive de ses mouvements sur la surface plane. Sa capote de ci-

Un jour, Bajénov avait répandu sur son dessin de I'encre de Chine

rouge; la silhouette rouge d'un soldat naquit aussitét dans son
esprit.

« Tchourila Plenkovitch ».
Coffret. 1934.

Cette miniature marque un bond qualitatif dans I'ceuvre du jeune
artiste. Le peintre atteint sa maturité et s’engage dans la voie d’'une
maitrise parfaite et originale, Il reste fidele aux traditions de la
peinture de Palekh tout en perfectionnant ses ceuvres dans le sens
de I'élégance et de la liberté artistique,
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Les formes traditionnelles s’éclairent d’une lumiére nouvelle, cel-
originale, donnent la sensation d'une

d'un élan herculéen. Le sujet de la
miniature « Tchourila Plenkovitch » est emprunté a une byline russe

du méme nom. Son héros se distingue d’Ilya Mourometz par sa fa-
tuité et par son élégance outrée. A I'angle gauche, en haut, Bajénov
a écrit cette phrase laconique de la byline qu’il incarna dans sa com-
position :

«...La, ou les jeunes filles le regardent, les palissades craquent ;
ou les jeunes femmes le regardent, les vitres ‘tintent, et les vieil-
les femmes rongent leurs béquilles en regardant le beau Tchou-
rila...»

Tchourila, somptueusement vétu, accompagné de ses serviteurs
portant un éventail, marche en minaudant dans les rues du Kiev
ancien, appelle les boyards au festin 2 la cour du prince Vla-
dimir,

Une gaieté débordante, une poésie pétillante de vie, jaillissent de
chaque ligne. Cette perception du monde environnant, la clarté de
I'expression du peintre, sa fantaisie prodigue en inventions, la finesse
et la franchise, ne peuvent pas ne pas séduire.

« Yassilissa la Belle »,
Coffret. 1941.

C’est un conte qui relate comment de méchantes gens envoyerent
I'héroine dans le bois, voulant la perdre, et comment elle se trouva
prés de l'isba de la fée Carabosse. L’atmosphere est rendue par un
fond sombre, une fantastique lumiére verdatre scintillant au loin,
des plantes étranges, aux troncs tordus et aux feuilles énormes.
Les cranes luisants sur des perches autour de l'isba de la sorciere
rendent ce lieu lugubre encore plus terrifiant. Trois cavaliers
mystérieux, blanc, noir et rouge, se meuvent dans des cercles
énormes.

La figure fine et claire de Vassilissa levant les mains d'un geste
naif, touche par sa crédulité, son ingénuité et sa faiblesse enfanti-
nes. Son corsage est couvert de beaux dessins: des oiseaux et des
fleurs fantastiques aux couleurs vives,




Portrait miniature.

Il est une variété de la peinture de Palekh, qui a ses propres pro-
cédés et exige une certaine expérience du dessin. Dés e début, nous
voyons dans I'art nouveau de Palekh des peintres-portraitistes qui
se spécialisent exclusivement dans ce genre de peinture. C’est une
conséquence de la division de la peinture d’icones en litchnoié pismo
et dolitchnoié pismo. Tous les portraitistes de Palekh de Ia génération
ainée étaient adeptes du premier courant, Aujourd’hui, le portrait
devient accessible a beaucoup de jeunes peintres qui ont I'expérience
de la peinture et du dessin d’aprés nature. Le copiage de photogra-
phies est un défaut notable du portrait,

«Le Vieillard» et «le Faucheury d’Alexandre Néfédov, « le
Paysan » d’Ivan Sérébriakov, « la Téte de paysan » de Pavel Parilov,
datant du début des années 30 ne sont plus des personnages religieux,
mais des types de paysan, de vieillard, de faucheur ; mais ce ne sont
pas encore des individualités en portraits, ils n’ont pas les traits
d’un paysan contemporain, Ce sont deg spécimens magnifiques de
la grande maitrise des peintres de Palekh, qu'ils appliquérent bientot
dans les portraits d’écrivains, de peintres, de personnalités, d’acteurs.
Ils peignaient souvent des portraits de Lénine. Nikolai Vakourov par-
tait des parsounas du XVIIe sidcle (voir le portrait de Pougatchev) et
de la gravure du XVIII¢ sidcle (voir le portrait de Souvorov). 11 faut
noter I'image d’Ivan le Terrible, d’un style austere, traditionnel, et

qui ne le céde en rien aux chefs-d’ceuvre du portrait de la Russie du
XVII¢ sigcle. Mais la fagon de rendre de Iintérieur un personnage
qui fait impression appartient a I'époque contemporaine. L’artiste a
remanié d'une facon originale la représentation d’Ivan le Terrible
appartenant a Vasnétsov. Il s’est borné au buste, a omis le décor
d’intérieur, renforcé I'impression de surface plane, amélioré la gar-
niture ornementale, décorative des vétements et la tonalité des
couleurs. On remarque une influence accentuée du portrait du XIXe
siecle. Ainsi, Ivan Sérébriakov, voulant moderniser le coloris, imite
dans la technique de la miniature un fragment de « Fillette aux
péches » de Sérov.

Le portrait d'Ivan Bakanov fait par Ivan Palikine est un véritable
chef-d’ceuvre, Les cheveux gris sont peints en argent.

Nikolai Pravdine, maitre émérite des arts de la R.S.F.S.R., s’est
perfectionné en étudiant les portraits de grands portraitistes russes
du XIXe siecle : Kiprenski, Tropinine, Kramskoi, Répine, Il a repris
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certaines ceuvres dans Pesprit du portrait de Palekh en miniature, 1l
a amélioré la plastique, le dessin, 1'étude anatomique des portraits,
introduit dans I'incarnat du visage des couleurs plus vivantes et
agréables. Son portrait de Lénine, sur une plaque d'assez grandes
dimensions, est un modele de son talent.

Esquisses de portraits de Pavel Bajénov.

Bajénov, le premier parmi les peintres de Palekh, atteignit une
grande originalité et une grande expression dan

pour la plupart les portrait :
le musée. Quelques dessins de Bajénov sont €Xposés,

Ces dessins réalistes, modernes par leur forme, sont exécutés le
plus souvent dans une mani

ques fortement soulignés. Cette maniere rappelle quelque peu les
dessins de Pierre Breughe] Je Rustique que Bajénov, peut-étre, ne
connaissait méme pas. Ces dessins montrent de facon convaincante
que le portrait en miniature de Palekh a de I'avenir dans la voie de
I'association des particularités du style décoratif de Ia peinture de
Palekh et du dessin typique d’aprés nature.

QUATRIEME SALLE

Ici sont exposées les ®uvres de jeunes maitres. Il est vraj que
les plus vieux d’entre eux ont plus de quarante ans, mais ils sont
de 25 ou 40 ans leg cadets des
ciples

beaux-arts locale
qui a été fondée
abordent déja Ia
porain : ils sont so
déja révélés promett

TAMARA ZOUBKOVA,
maitre émérite des arts de la R.S.F.S.R. (née en 1917).

Zoubkova a repris I'art de son pere, Ivan Zoubkov.,
Elle préfere prendre pour sujets les motifs de contes populaires
russes, en soulignant I’élément lyrique et fantastique. Elle sait ap-
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« Et qui le saif »,
Coffret. 1946,

« Blanche-Neige n,
Deux plaques. 1960.

La plaque verticale

représente la re:
avec le Prlntemps, Pautr

icontre de Blanche-Neige
e, Mizghir et Ko
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une bonté, une profonde émotion sont propres aux ceuvres de Zoub-
kova. Le paysage, le dessin de figures, I'atmosphére, la poésie répon-
dent mieux ici aux notions de la culture artistique contemporaine,
De nouveaux procédés de peinture décorative font leur apparition.
Par exemple, les montagnes gardent leur silhouette dans leur partie
supérieure, tandis qu’en bas elles disparaissent graduellement dans
la couleur du fond ; les profondeurs de I'espace deviennent visibles :
des effets aériens apparaissent.

ANNA KOTOUKHINA,
maitre émérite des arts de la R.S.F.S.R. (née en 1915).

Kotoukhina a hérité des particularités caractéristiques de I'ceuvre
de Golikov et de Vakourov. Ses travaux respirent un romantisme
émouvant, I'héroisme de la lutte révolutionnaire. Clest ce qui se
manifeste dans la peinture du grand coffret sur le théme de la
bataille de Staliffgrad, qui est la propriété du musée de Zagorsk.

« Aftaque »,
Etui a gants. 1944.

C’est une ceuvre des années de guerre. A cette époque, les peintres
de Palekh vivaient d'une seule idée et d’une seule volonté : gagner la
victoire. Les sujets de guerre, les exploits patriotiques prédominent
dans l'art de Palekh. L’ccuvre de Kotoukhina représente cet art
trempé dans le feu de la guerre. Les moyens artistiques et les tradi-
tions sont ici les mémes, mais il est impossible de ne pas remarquer
qu’ils s'étaient transformés et reflétaient les nouvelles conditions de
la vie du peuple. Formellement et en fait, la jeune artiste a fait
renaitre la tradition de Golikov, I'héroisme de ses batailles. Ses
chevaux rouges, jaunes, lilas, leur élan impétueux, indomptable,
continu trahissent la ligne de Golikov. Mais ce sont les soldats so-
viétiques de la période de la Grande Guerre Nationale qui dirigent
cet €lément déchainé. Et cet ouragan de feu court au-dessus du
paysage type de cette guerre, jetant bas ’ennemi cruel et odieux.
Le but principal de cet art est d’enthousiasmer le peuple dans sa
lutte pour la victoire. La force de cette ceuvre réside dans son
inspiration franche et profonde, I'unité de I'idée et de I'exécution, la
puissance et la pureté des sentiments, I'’élan. C'est une interprétation
artistique d'un exploit vivant du peuple.
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«Le Dit de la troupe d'igor ».
Coffret. 1956.

C'est une des ccuvres principales de I’artiste. L’ceuvre est disposée
sur le couvercle et les quatre cOtés latéraux de ce grand coffret, I]
n'est pas facile de revenir au «

douleur le danger mortel que faisaient courir & la terre russe les
nomades venus de la steppe infinie. Furieux et implacables, ils
volaient sur leurs chevaux vifs et méchants, avec des torches en-
’ iste reproduit avec beaucoup de respect pour son
sujet les pressentiments amers de Iaroslavna, les appels pathétiques
et prophétiques de Sviatoslav, la joie du prince Igor qui, ayant re-
couvré la liberté, vole comme le vent vers sa patrie, et embrasse
enfin sa terre russe bien-aimée,

L'ESCALIER
PEINTURE MONUMENTALE,

Au début, les artistes de Palekh ne travaillaient qu’a la miniature,
A la fin des années 20, ils font leurs premiers essais dans la grande

Dans les derniers temps, ils sont souvent invités & exécuter des
peintures murales dans les établissements pour enfants. C’est ainsi
que s'inspirant des contes merveilleux, ils ont décoré les murs des
€coles-internats et de 'atelier de couture pour enfants d’Ivanovo et
de Choufa. Sous ]a direction des vieux maitres, ce sont maintenant
les jeunes artisteg qui font le gros du travail.




Ivan Golikov. « La ronde ».
Panneau. 1929.

Le panneau sur grosse toile est trés grand. Passer des miniatures
qui tiennent dans le creux de la main & une toile d’aussi grande di-
mension n'était pas chose facile. C’est une ceuvre remarquable, mal-
gré certains défauts et son caractére d’esquisse. Chaque trait res-
pire I'élan et I'impétuosité de I'artiste. Le panneau produit un effet
décoratif lorsqu’on le regarde de loin. Le style, le tempérament, 1'in-
dividualité sont nettement exprimés. Ce sont probablement les an-
ciennes fresques russes qui ont suggéré a lauteur de peindre un
fond bleu, représentant le ciel d'une nuit d’été. Les arbres au tronc
trés mince s'élancent haut dans le ciel, se transformant en spirales
folles qui s’entrelacent pour former un ornement d'un dynamisme
extraordinaire,

Les jeunes gens et jeunes filles dansent une ronde folle ; leurs
visages renversés, les bras écartés, leurs bonds ont la frénésie des
bacchanales paiennes, des jeux, sur le Mont du Soleil, des jeunes
gens en extase. L’enthousiasme bouillonnant de 1'auteur y trouve une
issue.

Aristarch Dydykine.
« Byline de Volga et de Mikoula Sélianinovitch ».
Panneau. 1943.

Le prince légendaire Volga est un chasseur merveilleux, un rusé
et un loup-garou, qui personnifie probablement certaines qualités
du prince Oleg. Mikoula est un paysan d’une force prodigieuse, qui
incarne la puissance du génie créateur russe.

L'artiste a reproduit le moment ou Mikoula a accepté d’'accom-
pagner Volga; il a monté le cheval. Les chevaliers du prince s'ef-
forcent vainement de tirer du sol I'araire laissé par Mikoula. Le la-
boureur est plus fort que toute la troupe. La légende affirme que
Mikoula, d'une seule main, a arraché I'araire et I'a jeté loin dans
la brousse.

Un ciel bleu foncé est parsemé de nuages gris-verts. D’au-deli
de la montagne s’éléve un énorme disque pourpre, auréolé de cer-
cles jaunes, oranges, verts. « Le soliel rouge », dit le peuple. On ne
saurait peindre d'aprés nature un soleil rouge. Cela devient possible
grace a la langue conventionnelle des arts populaires. Une montagne
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argentee, telle une vague de pierre géante, a surgi en trois rejaillisse-
ments. La montagne cache une caverne mystérieuse. De I'autre coté
le ciel est percé de silhouettes de minarets rouges, de clochers, de
tentes et de petites tours dont le sommet est en forme de baldaquin.
Les couleurs gaies prédominent. La terre est divisée en bandes mul-
ticolores, séparées par des rangées de pierres. On percoit nettement
le style de la peinture russe des XVIe-XVII¢ si¢cles, Quant aux
arbres et aux arbrisseaux, ils sont tres originaux, caractéristiques
de Dydykine. Les plantes merveilleuses au feuillage sphéroidal, ram-
pent & terre, elles bordent I'ornement, courent en serpentant vers
le centre, pendent du haut, puis elles sont entrainées par les nua-
ges. Les silhouettes des guerriers montés font une tache noire. Ils
ont un air redoutable, leurs torses puissants dans leurs armures
d’or, leurs gestes sont énergiques et brefs, les visages sombres, les
sourcils et les barbes sont noirs, de vrais condottieri aux traits cise-
lés. Ils portent des casques et des cuirasses fastueuses, dy style
baroque de la Renaissance du XVII siecle. Le visage triste du jeune
prince ressemble a celui d’un Saint des anciennes fresques russes.
Sa monture superbement modelée a un cou long, sinueux comme
celui d’'un serpent, et sa gueule a la méchanceté des dragons des
contes.

Le cheval de Mikoula est blanc, pomponné. Le paysan n’a ni
cuirasse ni armes, il est calme et solide dans ses simples habits
clairs,

Les guerriers, quoiqu’au premier plan, sont de dimensions moins
grandes. Les artistes de Palekh Né soumettent pas leurs ceuvres aux
lois mathématiques de Ia perspective ; ils les transgressent souvent
quand leur sentiment et leur intention immédiate I'exigent.

Esquises de peintures murales monumentales,

Markitchev, Kotoukhine, Zoubkov, Boutorine, Zinoviey sont les
auteurs de la peinture murale dans les palais de pionniers a Lénin-
grad, & Loss (aux environs de Moscou).

Les esquisses de Vakouroy sont remarquables par le dynamisme

obriété des contours et des silhouettes. Son « Albatros »
(variante agrandie), d'une grande vigueur, entrera sans doute
dans I'histoire comme un modele classique de la peinture sovié-
tique.




e

SALLE D'EN BAS
Les décors.

noir que dans des cas exceptionnels,

Le grand talent de Bajénov a été comme une source vivifiante
dans la peinture théatrale, On montre ici les esquisses pleines de
joie et de gaieté, dans la maniére réaliste, la « Maison du pope »
et le « Bazar» pour le spectacle « Conte du bope et de son ouvrier
Balda», Les silhouettes expressives des izbas, la présentation des
arbres, les riches ornements font ressortir le style de Palekh.

Les esquisses pour le spectacle « Rouslan et Lioudmila », com-
mandées par le Théatre des marionnettes de Léningrad, sont pleines
de verves, L’esauisse « Au bord de la baie » nous introduit dans un
monde fabuleux, On voit au centre un chéne puissant. Ses racines
nues, noueuses, se sont Cramponnées a la terre, il a longuement
€tendu ses branches ol S€ sont nichés les hiboux. Les immenses

tastiques, on voit une cabane sur pattes de poule, et au loin, un
loup prés d’un cachot. Dans le ciel flotte un sorcier portant un preux
sur sa barbe déployée comme un nuage,

L’artiste n’a pas cherché 2 frapper I'imagination des enfants par
des images lugubres et terrifiantes. Grace aux couleurs vives et bien
assorties, il a réussi a créer une atmosphere d’attente joyeuse de
miracles, & introduire les enfants dans le monde de la fantaisie
pouchkinienne,

Les « Jardins de Tchernomor » sont pleins de charme exotique,
La teinte et la forme capricieuse des feuilles des plantes merveil-
leuses ressemblént a celles des papillons, des plumes du colibri, du
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perroquet, du paon, de l'autruche. Les troncs s’animent et s’agitent
comme les pattes d'une béte. On a I'impression de voir un magnifique
tapis, des €toffes précieuses. Les couleurs sont fraiches et gaies.

Apres la guerre, Parilov a été lauréat du Prix d’Etat pour les
décors de I'opéra « Le Coq d’or » de Rimski-Korsakov, au théatre de
Saratov. Sous sa conduite, des jeunes artistes ont créé les décors
pour le « Conte de la princesse morte » et « I'Immortel Kachtchéi»
sur commande du Petit théatre d’opéra a Léningrad.

A la fin de 1960, les peintres ont terminé la décoration du spec-
tacle « Les diablotins rouges » au Théatre Gogol a Moscou.

L’exposition se termine par des miniatures pour livres et des

porcelaines. Les livres publiés dans les années 30 sont largement
représentés,

«Le Dit de la froupe d'Igor ».
Livre. 1934.

Publi¢ en 1934 par les éditions « Académiay le livre a été pré-
senté par Golikov, sous la direction de Gorki. Le peintre a orné la
couverture, la page de titre, la page de garde, a composé des
vignettes, des fleurons, des lettrines ; il a exécuté dix miniatures et
€crit le texte en lettres slavonnes. La couverture noire rappelle les
coffrets de Palekh. Au centre, une estampille ovale claire est ornée
de branchettes dorées stylisées, rehaussées de noir. Quatre somptu-
euses vignettes en face des angles ménagent un passage harmo-
nieux a la forme rectangulaire du livre. Les vignettes représentent
des guerriers au combat, dont les gestes rapides sont enlacés dans -
Pornement. Le fond est criblé d’une multitude de fleches aigués qui
se précipitent en deux torrents vers le bas, olt gisent des boucliers,
des sabres, des glaives, des lances cassés. On a limpression d’étre
entrainé par le rythme, bien trouvé, de I'ornement qui évoque les
coups de sabre, le cliauetis des boucliers, le «chant» des fidches
dans la « Bataille de Kerjénetz» de Rimski-Korsakov. Au centre,
les chevaliers se livrent une dpre lutte; parmi eux se détache une
stature géante sur un cheval rouge ; autour d’elle, c’est un enroule-
ment diabolique de guerriers sur des chevaux mauves, verts, jaunes.

L'ornement des pages de garde est gai et gracieux. On y voit
des bétes et des oiseaux ainsi que des esquisses qui sont dévelop-
pées dans les dix miniatures.
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1. L'auteur anonyme du «Dit» a I'image de Baian, chantre lé-
gendaire. Avec son gusli, il est placé sous un arbre d’ornement dont
les feuilles et les fleurs resplendissent de toutes les couleurs de I’arc-
en-ciel ; un loup se fraye un chemin a travers les taillis, un aigle
plane dans le ciel. C'est une illustration de ce fragment du poéme :
« Quand Baian voulait chanter la gloire de quelqu’un, sa pensée cou-
rait comme un loup & terre, comme un aigle dans le ciel.» Monté
sur un cheval d’'un rouge ardent, qui plie sous lui, Igor a I'air redou-
table, armé de sa lance et de son bouclier. A coté de lui on voit
sa femme Jaroslavna.

2. La rencontre du prince Igor avec son frére Vsévolod.

3. « L’éclipse », Des astres et une tranche du Soleil sur un fond
noir. La troupe d'Igor a barré la steppe des Polovtses. Tout au loin,
on voit un triste tombeau solitaire, Une grande angoisse envahit les
guerriers. Serrant leurs lances, les chefs regardent courageusement et
résolument le Soleil noir, comme préts a lancer un défi au destin.

4. «La campagne ». La troupe russe a envahi la steppe sauvage ;
les renards et les aigles accompagnent sa marche. On voit sur un
arbre l'oiseau fantastique Div, et au loin, les charriots « gringants »
des Polovtses qui ménent a leur suite les Russes.

5 et 6. La bataille et la captivité d'Igor.

7 et 8. A Kiev, le prince Sviatoslav raconte son réve aux
boyards et termine par la célébre « Parole d’or» sur 'unité de la
Russie.

9. « Les pleurs de Iaroslavna». C'est un paysage magnifique :
une mer déchainée, de gros nuages en furie, un soleil aveuglant qui
roule, traduisent parfaitement la détresse de Iaroslavna. Ses véte-
ments sont somptueusement ornés: la végétation et les bétes fan-
tastiques se succédent.

10. L’évasion d’Igor.

I. Golikov. « Le conte du tsar Saltan ».
Plaque. 1933.

« Trois jeunes filles », « Trente-trois preux », «La flotte du tsar
Saltan », «Le festin sur I'ille de Bouian» sont des ceuvres de Goli-
kov les plus joyeuses et luxuriantes. Le caractére ornemental pré-
domine, le dessin est introduit dans le corps méme des images : les
eaux, les arbres, I'architecture, les navires et méme les hommes,
A Tlintérieur également, toutes les formes sont somptueusement or-
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nées de dessins végétaux et autres. Les couleurs sont vives et satu-
rées, il y a beaucoup d'or.

Le principe de I'image plate est rigoureusement respecté. Le pein-
tre nous fait pénétrer dans un monde irréel. La naiveté et la spon-
tanéité enfantines se combinent avec une €légance recherchée, Ii
trouve des couleurs éclatantes. Toute la plague est couverte d'un
bleu vif, trés profond: c’est une surface unie sans fin. Au centre,
il a placé I'ile de Bouian, une figure polygonale jaune qui produit
Yimpression d’une céte sableuse baignée par le soleil et les vents,
Ici, le mouvement n’est pas encore suffisamment imprimé : il faut
que la mer respire, s’'agite, bouillonne. Et alors, I'artiste produit le
miracle: en trempant le binceau dans des couleurs claires il met
sur la surface unie de longs filets qu’il frise en spirales formant
des vagues fuyantes. Les flots battent la cote en lui imprimant des
contours gracieux. Sur les ondes volutées comme sur les branches
des arbres sont perchées des mouettes ; elles font des taches claires
sur le bleu de la mer.

Maintenant, c’est le moment de montrer les miracles qui s'y pro-
duisent. Dans la partie supérieure de I'ile apparaissent des murs
blancs avec tours, derriere lesquels on apercoit toute une quantité
de belles églises roses, verdatres, jaunes, bleues. Sur le fond de
cette jolie ville se détachent les trente-trois preux précédés de leur
maitre Tchernomor portant une longue barbe noire. Les bras et les

" Jambes des guerriers sont amincies, d'une élégance capricieuse, leurs
habits sont clairs, multicolores, ils portent des manteaux de cou-
leurs éclatantes ; leurs armures dorées sont finement ciselées.

Dans les miniatures « Trois jeunes filles» et « Le festin », 'or-
nement traverse également toutes les images, menacant d’envahir les
intérieurs, les meubles, la silhouette des personnages, etc.

Les artistes de Palekh ont fait les illustrations du livre de con-
tes de Pouchkine pour I'anniversaire de la mort du poéte.

I. Vakourov. « Le Coq d'or ».
Plaques. 1936.

Les miniatures de Vakourov se distinguent par une finesse et
une élégance particuliéres. La maniére de I'artiste correspond a I'o-
riginalité du podte. Le dessin est tres expressif, chaque trait est mi-
nutieusement travaillé, Cette causticité convenait trés bien a une
interprétation satirique des bersonnages et des événements qui se
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rencontrent dans le royaume du tsar Dadon. La maniére grotesque
ressort avec force dans la présentation des images du tsar et de la
tsarine de Chamakha.

Voici la rencontre du tsar et de la tsarine. Tel un serpent, elle
se tortille pour séduire le vieux monarque qui, tout courbé, s'élance
a sa rencontre en tdchant de se donner un air juvénile, Au loin, les
troupes se sont immobilisées en position comme pour la revue. On
voit les corps gisants des fils de Dadon et de leurs soldats, les che-
vaux errent sans maitres.

I. Bakanov. « Le conte de la princesse morte ».
1936.

Le coloris de toutes les miniatures est clair et léger comme dans
les aquarelles, Les tons roses et jaunes prédominent, parmi lesquels
flamboient les taches bleues et rouges.

Une grande miniature occupant toute la feuille relate les péré-
grinations du roi Elissei en quéte de sa fiancée disparue. Il figure
trois fois: monté a cheval, il interroge le Soleil, le Croissant et le
Vent. Les autres miniatures n’occupent que la moitié de la feuille.
Certaines offrent également la combinaison de deux épisodes diffé-
rents, Grace au procédé traditionnel de présentation des intérieurs,
'artiste montre simultanément les événements qui se passent dans
un local et a 'extérieur, par exemple dans la forét. Deux procédés
sont appliqués : I'image plate et la perspective. Ainsi, l'intérieur de
la maison des sept chevaliers est représenté par des contours pré-
cis qui délimitent les surfaces planes, tandis que le tapis sur le plan-
cher est peint en perspective: des traits interrompus des touches
de couleur appuyées permettent de rendre la facture de I'étoffe.
Cette maniére picturale est appliquée partout olt figurent la forét,
les arbres, les buissons, les herbes ainsi que les paysages d’hiver.

Les teintes du feuillage sont trés variées, le coloris automnal est
trés beau, l'artiste a un grand sens de la perspective colorée et
aérienne. Les bétes sont présentées dans une maniére vive, réaliste,
leurs mouvements sont naturels, leur modelé est fin et pittoresque.

P. Bajénov, « Vassili Bouslaev »,
Miniature livresque.

La byline de Novgorod sur Vassili Bouslaev a naturellement
poussé l'artiste a utiliser les procédés traditionnels de I'art novgo-
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rodien. C’est pourquoi son ciel est d’'un rouge éclatant comme celui
des icones de Novgorod des XIIe-XIVe gidcles. Le soleil est tou-
jours une personnification, ce qui est un héritage de I’art russe an-
cien. Pour produire un effet de grandiose, il entasse les ensembles
architecturaux. On voit la cathédrale de sainte Sophie et du Sau-
veur, les clochers de Pskov et le palais en pierre des Pogankine, les
palais et les maisons en bois du XVII¢ siecle. Bajénov emploie la
perspective réduite, présentant les cubes des édifices a partir des
angles, pour les allonger. On voit en bas une porte-cochére en bois,

L’artiste a bati une ville fantastique, comme s§’il avait amené
de divers' endroits les monuments célébres de l'ancienne architec-
ture russe pour élever une pyramide immense en la projetant dans
le ciel rouge. C’est une apothéose de la grande ville antique de Nov-
gorod.

Sur le fond de cette citadelle Vassili Bouslaev furieux méne le
combat contre les citadins avec lesquels il s’était brouillé.

D. Boutorine et B. Nemtfinov.
«Le voyage au-dela des trois mers » d’Afanassi Nikifine.

En 1960, paraissaient les mémoires de Nikitine, qui avait ac-
compli un grand voyage en Inde. La publication contient le texte
écrit en slavon, les traductions en russe, hindi, chinois, anglais,
un fac-similé reproduisant le manuscrit de la Laure de la Tri-
nité-Saint-Serge. Les artistes ont décoré la jaquette, la cou-
verture, la page de garde, les pages de titre, plusieurs vignettes et
fleurons, les lettrines, et composé sept grandes miniatures occupant
toute la feuille.

Trois d’entre elles ont été exécutées par Boutorine, et les quatre
autres par Nemtinov, un artiste plus jeune.

Nous y voyons les constructions de la Tver ancienne, son Krem-
lin, le point de départ du voyage du marchand russe en Inde.

Sur la Volga, les voyageurs ont subi une attaque des Tatars.
Ayant perdu son navire et ses marchandises, Afanassi n’a pas re-
noncé a son projet. Le voild au milieu d'un tumultueux bazar orien-
tal. La quatrime miniature reproduit un événement mémorable :
le voyageur met pour la premiere fois le pied sur le sol indien. Nous
voyons la sortie solennelle et somptueuse du prince indien, le dé-
part en campagne de I'armée indienne accompagnée de « tanks vi-
vants », les éléphants portant des canons sur leur dos. Enfin, nous

1




voyons I'hdte russe chez un aristocrate indien, devisant pendant le
festin.

Les artistes ont minutieusement étudié le texte des mémoires de
Nikitine, les commentaires littéraires sur lui, certains ouvrages his-
toriques et scientifiques ainsi que les ceuvres d’art et d’architecture
de I'Inde antique.

Il a fallu étudier la nature, le type national, les vétements, les
meeurs, la faune, les ustensiles, les armes indiens, etc., tout cela
sans sortir de Palekh.

Mais le cristal magique de I'art a fait revivre le passé, les épi-
sodes de la découverte de I'Inde par le premier Russe, dont I'exploit
a posé la premiére pierre de la grande amitié entre nos peuples. Le
travail des artistes de Palekh contribue a développer les liens d’a-
mitié entre les peuples de I'Inde et de 'U.R.S.S.

Ces exemples montrent que les artistes de Palekh ont assimilé
la technique nouvelle et introduit des procédés originaux dans
I'illustration des livres.
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. «BCEX CKOPBAWMX PAOOCTH».
Muona XVIIl sexa (pertans).
L]

.TONNKOB W.
«TPUALUATE TPHM BOTATBLIPS».
MnactuHa.

.BAKYPOB WM. «bBYPEBECTHMK».
MnactuHa.

.BAKYPOB W.
«CHA3KA O 30N0TOM METYLUKE».
MnacruHa,

.KOTYXHUH A.
«CKA3KA O UAPE CANTAHE».
Wikatynka.

. MAPKMYEB M. «TPU LEBMLbI».

Wikatynxka.
BEAKAHOB M.

«30JIOTOW METYLUOK». LWkarynka.

.BYTOPHMH O. «JAHKO».
Lkarynka.

.BAXEHOB I.
«HYPUIA NMNEHKOBMY». Lkarynka

10. HEMTMHOB B.
«ADAHACHMH HUKMTMH B TOCTAX
Y 3HATHOIO MHAYCA». MnactuHa.

. « CONSOLATION DE TOUTES

LES DOULEURS ». lcone du XVIlle
siecle (fragment).

.GOLIKOV L

« TRENTE TROIS PREUX ». Plaque.

.VAKOUROV L

« L"ALBATROS ».
Plaque.

.VAKOUROYV

I.
« LE CONTE DU COQ D'OR».
Plaque.
KOTOUKHINE A.
« LE CONTE DU TSAR SALTAN a.
Cofiret.

.MARKITCHEY I

« TROIS JEUNES FILLES ». Coffret.

.BAKANOV I

« LE COQ D'OR ».
Coffret.

_BOUTORINE D. « DANKO »,

Coffret.

.BAJENOYV P.

« TCHOURILA PLENKOVITCH ».
Coliret.

.NEMTINOV B.

« AFANASS| NIKITINE CHEZ UN
ARISTOCRATE INDIEN ». Plaque.
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